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U3 UCTOPWUJE U TEOPUJE NMO3OPULLTA

UDK 821.163.41.09-2

Ip 3opan Hepuh

OPAMA CPIICKOI POMAHTU3MA

Caxcemax: Osaj pao npedcmasma yY800HY cmyoujy 0y20200uuitbes
UCMPANUBAbA CPNICKE POMAHMUUAPCKe Opame, Koje je UCnposouuparo
cee wewthum onmyxb6ama 0a je POMAHMUIAM UCIO U0 U HAUUOHATIU-
3am. Be3 063upa Ha Mo wmo pomManmudHy MeHmanumemn Moxemo 0a
Npeno3Hamo u 0aHac, KPo3 HeKe NOUMUUKe U yMemHUYKe nokperme y
caspemerom 006y, oH je ueuthe cmampar 3a61yoom, Hezonu ucmuxom. To
00800u 00 moea 0a ce cpncke pomanmuuapcke opame, a noce6Ho mpazeouje,
cee pehe (unu HUKAKO He)CAB/bAjy HA penepmoape CPICKUX NO30pUUMA,
6e3 063upa Ha Mo WMo oxe U 0abe NPeOCMAasLajy »HuUsy Kyamypy  u
3amo ,He cMeMO 0a U32yOUMO POMAHMU3AM, jep je NOUMUUKU YM U
CMUCAO 3a peasiumern NPemano 3a HUeom: pOMaHMU3AM je 0Ha 000amHa
8pedHocm, cysuuiax o0 nene omyherocmu 00 céema, 00ube 3HAUAHOCU
(Bagparcku). Omyoa u Hauie yeeperve 0a, ako pedumeni u 0pamamypsu,
yMemMHU4KYU Oupexmopu u ynpasHuyu nozopumwima y Cpouju 6yoy ymenu
0a npenosmajy 3Hauaj POMAHMU4KUx Komaoa, u no3opumina nybnuxa he
yMemu 0a npenosHa u yiusa y mum 000amHum 6peOHOCUMa Koje po-
MAHMU3AM HECYMHUB0 nocedyje y C60j0j UYIHOCMU UMY Nepeep3HOCIIU,
Y €60j0j ONCecCUBHOCMU UL MOHCMPYOZHOCU, C60jUM 0OMEMUMA U
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Kynmoeuma nenome KOju HUCY 02paHu4eHu camo HAa NPpouiocm, Heeo

YBeNUKO NPUNAoajy Hauioj cadaurbocmu, a Mozy 0a pauyHajy u Ha

6yoyhnocm.

Kmyune peuu: pomarnmusam yonume, pomanmu3sam ko0 Cpéa, cpncka

opama, mpazeduja, komeouja, nozopuuire nocmaske, XIX u XX sex.

IToueTxom 20. BeKa, HajsHAYAjHU)U
HeMa4Ky PUIMCKM peIITesbI, I10-
nyT Ppuppuxa Bunxenma Mypna-
ya (F. W. Murnau) u ®pua Jlanra
(Fritz Lang), mpeysenu cy ,,poMaH-
TUYHY MaTepujy" 3a OCHOBY CBOjUX
POMaHTNYHO-EeKCIIPECOHUCTUYKIX
¢dunmosa. ,,Jorcku poman® u pan-
TAaCTMYHA POMaHTMKa JJOOUIN Cy
HacTaB/baue Ha HEMAUKOM ,,JJleMOH-
ckoM ekpaHy“. O ToMe Cy Hajmpe
mcamu 3urdpup Kpakayep (Siegfried
Kracauer) y kwusu O Kanueapuja
do Xumnepa (From Caligari to Hitler,
1947) n Jlore Ajcuep (Lotte Eisner)
y ku3u [Jemoncku expan (L' écran
démoniaque, 1952), a morom Mapuja
Jawnon (Maria Janion) y Buiie
CTy[Mja, KOje je KacHuje cabpasna y
Kbury Pomanmusam, pesonyyuja,
mapkcuzam (Romantyzm, rewolucja,
marksizm, 1972), kao 1 gpyru mo-
3HaBaOI M pPOMaHTU3MA Y

KEbVDKEBHOCTH 1 Ha QUIMY.

Huje nu uynHo fa je punm, kao
HOBa YMETHOCT, IPMXBATIO POMaH-
TUYKU NpeJJIoKakK 3a jeflaH of

CBOjMX HajU3PA3UTUjUX PUIMCKIX
JKaHpOBa, KaKaB je XOpop, PeLnMo,
a [IOTOM U IIcuXo-fipama, ra SE. To
MHTEpeCcoBabe He jerbaBa HU Y IIPBO)
pneuenuju 21. Beka. YsMmuMo, Ha
npmmep, (1)I/UIMOB€ O BaMIIMMpuma,
IOTOM pasnnyuTe GUIMCKe care.
IToBpaTak poMaHTM3Ma y BETMKOM
CTUJIy jOII je M3PasuTuju y
TeJIeBU3NjCKUM CepujaMa, Koje
IIpeniaB/byjy Halle eKpaHe U U3-
Y3€THO CY I7IefiaHe (OIyT TYPCKUX
cepuja, off KOjUX je IPORYKIMjCKI
HajpacKOIIHIja U HajaMOMILIMO3HMja
Cynejman Benuuarcmeenu).

Kapa je o KibVM>XKeBHOCTU pedy,
TIIO3HATO je [ia Cy Ha/[peaucTy pu-
XBaTM/IM POMAHTIYAPCKM aTICOMYT,
anu ¥ pOMAaHTUYAPCKY YTOIUjy
(Augpe bperon / Breton, Manugpecm
Haopeanusma u3 1924, u xacHuje).
[Tnmryhy o HeMaykoM pOMaHTU3MY
1 ppaHIyCKOM Hafipeanusmy, Mu-
mwen Kapyx je ykasao Ha To fia cy
OHM VM3AI/IY U3 ICTUX MHTYUIMja
U TajyIN MCTe acIupaluje, aim ja
Meby B1Ma mocToju BeuKa pas-



nuka y metopu u armocdepu (M.
Carrouges, Romantisme allemand
et surréalisme, 1949).

Y mosopumry Tora BpemMeHa 3a-
na>keH je ApTOOB ,,Tearap OKpyT-
HocTu (A. Artaud), mo MHOTO Yemy
VHCIIVIPATVBaH U Y HallleM BpeMe-
HY, Kpo3 T3B. pusmuku tearap,
IIOTOM Kpo3 fpamaTyprujy Cape
Keju (Sarah Kane) n meHux
HaCTaB/baya, KOj/ Ha CIIeHY IIOHOBO
Bpahajy 6pyTranusam, cyposBocrT,
»3acTpayjyhe no ycujama“ u ,ex-
CTpeMHe eMoluje".

U3 Muneposux (Friedrich Schiller)
Pas6ojruka (1781), Kako je To faBHO
npumeheHo, mpoucTnye cBaku
»VIMOPAJIHY, Pa30OjHIYKI, BETVKI
pomaHTMYapcky jyHak (M. Jamuon).
Y npenrosopy 3a oBy gpamy, lllnnep
caBeTyje ,/la Cé HUKO He YCyau Ja
IIOCTaBY OBY MOjy paMy Ha IIO-
sopHuny". ,,Pyma (Heka je meby
HaMa pedyeHo) CBOj KOpeH MMa Ha
CBe cTpaHe U Ha Hecpehy — oHa
BOJM I7IaBHY ped. VcyBuiie KpaTko-
BUJIA, 1a caryiefia MOjy Uenumy,
JICYBMIIIe MaJIOAYIIHA, 1a 61 pa3-
yMeJia MOjy 6e/1u4liHy, UCYBUIIIe
3/I0BOJbHA, [1a OV XTeJIa fa 3Ha 3a
Mojy dobpomy, oHa he, cBe ce 60jum,
fla IOKBapy MOjy HaMepy, MOX[a
he MucmuTy ma y gpamu Moxe na
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Habe aronorujy oHor nopoka, kora
OMX >Kejleo [ja CpyIIuM 1 ocsetunhe
Ce jaTHOM IIeCHMKY 300T COIICTBEHE
IIPOCTOTE IyXa, a OH je HaBMKAO fia
IO>KVBM CBe, CAaMO He ITpaBay " (mmpe-
Mma Teopuju opame XVIII u XIX
sexa, 1985, cTp. 366). [la cy crieHCKu
IIPOBOKATVBHMU U laHac, rnoce 230
TOfIVIHA, BUJ/BMBO je Y IIpeACcTaBu
RazBOYnici, xojy je Ha cueny Ha-
ponsor nosopura n3 Cyborute,
2009. roguHe, IIOCTaBMO Maagu
penurers Hukona 3aBummh.

O 3Hauajy HeMauKe pOMaHTU-
JyapcKe Tpareauje u mmbeHOj
HEIMPEeCYUIHOj IMOETULIN, Ha TIPU-
mepuma [erea (J. W. Goethe), I1In-
nepa u buxnepa (Georg Biichner),
cBegoun crynuja CBeTnucnaasa
JoBaHOBa, Jynax u cyobuna (Hosu
Cap, 2011). Ha Hemayky poMaHTH-
3aM YOIIIITe, 13 jefHOT HOBOT YTJIa,
yOeI/b1BO U MHCIIMPATUBHO I7Iefja
Pupurep 3adpancknu (Ridiger
Safranski) y crynuju Pomanmusam.
Jeona nemauka agepa, Koja je He-
IJaBHO IIpeBefieHa 1 06jaB/beHa KO
Hac (mpeBesa ¢ HeMauykor Mupjana
ABpamosnh, Anpeca, Hosu Cap
2011).

IIITo ce cpricke poMaHTUYapCKe
Tparefiuje Tiude, CUTyanuja je CaCBUM
cynporHa. OHe ce He U3BOJE Ha
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CPIICKMM ITIO30PUIIHUM CIIeHaMa,
Beh BuIe of mosa Beka, CKOpo
YOIIIIITE VIV TeK HeKVM ITI0CeOHIM
TIOBOZIOM U TO Ca He 6alll 3ar1a>keHNM
YCIIEXOM, jep je ,pOMaHTUYHA I10-
nuTuka onacHa“. [la nu je samcra
TaKo?

BpaTtumo ce Ha noyerak, OFHOCHO
Ha I10jaBy OHOI'a LITO C€ [JaHacC 03-
Ha4yaBa Kao CpICKa JpaMcKa
KIbVDKEBHOCT, a Ylja ce 10jaBa I10-
AyAapa ca OHMM LITO Ce Y CPIICKOj
KIbVKEBHO] ICTOPUjU IIPENO3Haje
Kao IPeAPOMaHTHI3aM, a IIOTOM U
Kao pomanTu3am. Ha moverak XIX
BeKa.

JIpaMcKa KibV)KeBHOCT KOJI Hac
y TO BpeMe Huje OuIa OpUTrMHajIHA.
YuHure cy je nocpbe Joaknmma
Byjuha (1772-1847), Tj. mpeBoau
CTPaHMX CEHTMMEHTATHNX JpaMa,
Koje Cy, mpuiarohaBaHe HaIIOj
cpenMHu, fobujaje CpIcKa MMeHa
jyHaKa 1 ToHeK/Ie foMahy KapakTep.

Tex cy ncropmjcke gpame Cre-
¢pana Credanosuha, J/Tazapa
JIazapesnha u JoBana ITormosuha
Crepuje, nBagecetux roguua XIX
BEKa, 10 y30pY Ha KJIACULIMCTIYKY
IpaMy eBpOIICKe KIbV>KeBHOCTH,
ycIienie ja ce OTMY CEeHTMMEHTAIN3-
MY 1 Ha4J{He KOpaK Ha POMaHTN3-
MYy.

Cmepm Ypowa Ilemaeo (mnu
Cmpm Ypowa Ilemoe), jenviHa gpa-
ma mnazior HoBocahanuna, Creda-
Ha Credanosnha (1805-1827, merosa
ponHa kyha Hamasy Ha o4eTKy
y/uIle Y K0joj )KMBUM), He CaMo
je pBa, Beh je n jemHa off HajOOBUX
cprickux Tparegnja XIX Bexa (JoBan
Hepetuh, Mcmopuja cpncke
krouncesHocmu). Hanmcana je 1825,
VI TaJia IpBY Iy T u3BefeHa. ObjaB/beHa
je 1840. rogune, meTHAaeCT TOAVHA
Iocjie IpepaHe CMPTHU ayTopa.
Ocrarna je gyro 3abopasjbeHa. Tex
y apyroj nonosuHn XX BeKa, HajIpe
KIbVDKEBHI MICTOPUYAPHY, T1a Tea-
TPOJIO3M, YKa3yjy Ha beH 3Ha4aj U
Bpahajy joj mHMIMjaTHO MecToO.
[ToueTKOM OcaMpeceTuX ITeflao caM
je y usBohemy crypenara Akazemuje
ymerHoctn y HoBom Capy, y noptu
HuxkomnajeBcke npkse.

JIazap Jlasapesuh (1805-1846)
HAIINCAO je CaMO jeJHY UCTOPUjCKY
Menoppamy, Braoumup u Kocapa
(1829), koja je Beoma 6p30
3abopapbeHa, 10K je JopaH [Tomosnh
Crepuja (1806-1856), ;BageceTnx
ropguHa XIX Beka 06jaBro Tpu
tparepuje: Ceemucnas u Munesa
(1827), Munow O6unuh (1828) n
Haxo0 Cumeon (1930). bue cy no-
nynapHe Meby merosum caBpeme-



HUIMIMA, a IOCTaB/baHe Cy I TOKOM
XX Beka. [Tomenyhy nocnenmy,
Haxo0 CumeoHn, Koja je ¢ ycriexom
nocras/beHa y CpIICKOM HapOTHOM
nosopuiuty, 2006. roguue, y pexxuju
Tomuja Janexxnha, y3 gpamarypiu-
Ky MHTepBeHIMjy Munene Mapkosuh.

Crepuja xacHuje, 1841. n 1842.
rofVHe, MUIIe CBOje Hajoosbe
ucropujcke Tparepguje: Cmupm Cme-
¢ana Jlewarckoe, Bnaducnae n
Jlaxan. Ilop mweroBuM yTuIajem,
Mambe VIV BUIIIE YCIIEIIHO, CAIN
cy: Koncrautus [Tonosuh-Komopar
(Typyu y bochu unu cmepm Muno-
wa, 1834; Jlap 6nazodapHocmu unu
Koncmanmun u Munesa, 1837; Kroas
00 Xepuezosune unu Ypous u Teo-
dopa, 1838), Koncraurus Vcakosuh
(JIena I'pxura, 1838), Anexcanpap
ITaBnoBuh (Bapobmwena Munxa,
1844) n Aranacuje Huxonuh (Map-
ko Kpamwesuh u Apanun, 1841. n
Hpazymun Kpamw cpncku, 1848).

Vicropumjcke TeMe, 0XXMB/baBatbe
HallMOHaJ/IHE UCTOpUje, CBe je
NIPUCYTHUjE U Yy feNuMa SpyTux
IpaMcKMX nucamna: Mehy muma cy
HajuctakHyTHuju JoBan Cyboruh
(1817-1886) m Marwuja ban (1818-
1903).

Cy6oruheBe HanMoHamIHO-
ucropujcke fpame: Xepyoe Bnaouc-
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nas, 1860; Hemarwa u 36oHumup,
1862; Ilpexsana, Munow Obunuh
u booun, 1864; Kpamwuuya Jakunuma,
1865, Can Ha jasu, 1869; Kpcm u
nyHa, 1870. roguHe - MaKO HUCY
JIyTO UTpaHe Ha CPICKMUM I030p-
HUIIaMa, Oujie Cy IoIyTapHe Ha
cueHy CpIICKOT HapOJHOT 1030-
puUIITa y BpeMeé pOMaHTUYapCKOT
ycxnhuBama HalMOHAJIHOM
npouutourhy.

[Tybnuky Tora BpeMeHa Huje
MHTEPecoBaja BPeHOCT JPAMCKIX
CTUXOBA, HETO ,IIATPUOTCKE THPa-
fie ¥ TPOMKa IMKIIMja, IeKCIIPOB-
CKM 3aIlIeTH, yOUCTBa, a IIpe CBera
KerIesa je 1a BUVI Ha II030PHMLIN
CpIICKe Kpa/beBe I IIapeBe ca KPYHOM
Ha rmaBu (Muoppar ITonosuh).

JMaxo cy nojegyHm ncTopryapu
(momyt Crojana HoBakosuha), y
JoBany CyboTuhy Brpen focTojHOT
Hac/egHMKa JosaHa [lomosuha
Crepuje Ha nIaHy UCTOPUjCKUX
lipaMa, Hallle BpeMe Ia je 3abopa-
Buto. Cy6ornh je, kako je To mpu-
mernna 3opuna Hecroposuh, nocrao
»HEIIPUBJIa4aH KaKo 33 YNTANIAYKy
TaKO U 32 TO30PMIIHY ITYOINKY KOja
je Ha Iera I7Iefflajia Kao Ha aHaXpo-
Hy U He3aHMMJ/bUBY IIOjaBy.
IIpomemenu ycmoBu peuennuje
YCJIOBUIN CY A C€ HeTrOBO MIMe
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II0jaB/byjeé CaMO Ha CTpaHMIjaMa
KIbJDKeBHe 1cropuje” (y cTyauju
Josan Cybomuh - opamcku nucau,
2000, 11).

Marwnja baH ce TOKOM cBOT jyror
JKMBOTA HajBUIIE 3aHMMAO 32 I10-
sopuure u Apamy. Hanmcao je
BUIIIE IpaMa, O]l KOjUX je IIpBa,
Mejpuma (1849), mo>xuBerna HajBuIIe
ycrexa Koj, myonuke. 3a lOM Cy
ycneguiie Tparepuje: Munujenko u
Hobpuna (1850), Cmpm xHesa [o-
6pocnasa (1851), Cmpm Ypowa
nemoea (1857), Kpamn Bykawun
(1857), Llap /lazap (1858). Tparemujama
Ce BpaTuo U KaCHUje, HaIMcao ux
je joll fJeceTak ¥ TaKO OCTaBYO
»VIMIIPECUBAH JJPAMCKI OIIYC", KOjU
ce, n3yses Mejpume, HUje USBOVIO
Ha nosopHuuama nocne XIX pexa.
Y BeKy Koju je ycnenmo, Kao n 'y
oBoMm, XXI, 3a Tpareguje Maruje
baHna Huje 6uno nHTEpecoBama.

T'opune 1841, y beorpapy je oc-
HoBaH Tearap Ha Bympyky. IIpBa
IpefcTaBa Koja ce Halll/Ia Ha pe-
neproapy osor Tearpa, 6uia je
Cmpm Cmegpana [Jeuarckoe, ,jefHa
of Hajoopux CTepyjiHMX Tpareauja’
(boxupap Kosauesnh, ,,Crepujau
HheroBa YKanocHa mosopja’, y: Cpncka
KHoUNEEHOC Y KHoUNEEHO] KPUMU-
yu: [Ipama, 1973. 93). lo jecenn

1842. roguHe, Kaja ce pacmao Tea-
Tap Ha HyMpyKy, Ha H€TOBOM pe-
neptoapy 6uhe Tpareguje Ceemiic-
nae u Munesa, Bnaducnas n Xajoyuu,
Kao 1 KoMenuje Jopana [Torosuha
Crepuje, jep je, HeCyMBBIBO, OH 0110
jemaH of IJTaBHMX ITOKpeTaya OBe
MO30pUIIHE JPYKIHE.

IleT ropmHa KacHuje, omer
Crepujunnm saysumameM, y beorpan
je pouwro myTyjyhe nosopuuire, Tj.
rayMadka apykmHa Hwmkone
‘Dypkosuha, a nozopuixm Xusot
je 0OOHOB/bEH eroBuM Munouiem
O6unuhem.

T'onune 1861, ocHoBaHO je Cpricko
HapogHo nosopuiure y Hosom
Capny, a 1868. n Hapomno mosopnmi-
Te y beorpany. OcHuBame Hanmo-
Ha/THUX TTO30PUILITA OCHAXUIIO je
MOTaflalllba HACTOjaba CPICKUX
POMaHTHIYapa Jja ce Kpo3 6aB/berbe
COIICTBEHOM MCTOPUjOM BpaTu
PEeBOTYLIMOHAPHH 1yX HApOJa.

JoBan Cy6otuh je jour 1837.
TOAVHE TPAXKMO Off TO30PUIITA 1A
Oynme M3pa3 HalMOHAIHOT IyXa
(Nationaltheatre). ITomryT gpyrux
pOMaHTHIYapa, CMaTpao je Aa Cy TpK
OCHOBHE BPeIHOCTYI CBaKe HaI[JO-
HaJIHe KY/IType: je3UK, UCTOpUja 1
IIECHUYKM IyX Hapopa. [memao je
Ha CBET Ka0 Ha BE/IMKY II030PHMUILY.



Y BpeMe omIiTer HaIMOHAIHOT 110-
JIeTa, LIe3[eceTX TOiMHA, IOHOBO
Ce 3aMHTepeCcOBao 3a HAIL[MOHAIHY
npamy. Ilo memMy, Tparenuja je rmaB-
HYI KIbVDKEBHM POJL — Y Tpareauju
ce oryiefa KyJATypHa M IyXOBHA
3peoCT Haluje. ,,Y HaMepH fia u3-
pasu Iyx cBora Hapopa, 1 oH he,
Kao U JPYTru pOMaHTUYapY, I10-
Kymaru fa 6yze Ham Hlexcrvp nmn
nnep* (M. ITonosuh, Pomanmu-
sam II).

CynepuopHUM 3HaWeM I K-
TYPHOM ) IYXOBHOM fiefiaTHoIhy,
nopen Cyb6oruha, ognukosao ce u
Ypomr Munaukosuh. Ceojum
KIbJII'aMa Ha HEMayKOM je3VKY, ITpe
cBera G030 CKMM JIeNIIMa, OH je
adupmMmcao Cprcky Hanujy y
€BPOIICKOj cpeguuu. EBpora, Koja
no XVIII Beka Huje 3HaIa HI KO Cy
Cp6u, ofjeHOM HOYMIbE A Ce
MHTEpecyje 3a CPIICKY UCTOPUjy U
HapojHo mecHuITBO. CBe BuIlle ce
nomutsy Kapahopbhe, Byk u Fberonr...

Taj panu cpricky, marpujapxaain
pOMaHTM3aM, MMa ¥ HEKOJIMKO
OpPaMCKUX nokyuraja. Hajupe
pujanomka enoneja Cume
Munyrunosnha Capajnuje (1791-
1847), Tpazeouja O6unuh, xoja je
HacTaa nog llvneposum ytuiajem
(omyIOMaK IpBOT YMHa je 06jaB/beH
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y /lemonucy Mamuue cpncke, 1828.
TOJIMHE, JIOK je Iief1a fpaMa objaB/beHa
y Jlajnuury, 1837. roguHe), moToM
IbEroBa IpaMcKa BM3Mja IpHOTOp-
cke ucrtopuje o, Kocosa 10 Bmagm-
Ke lanwnmna, Juka upHozopcka
(o6jaBmena 1835. ropnue). Y beo-
rpany, 1847. roguHe, OH 3aBplIaBa
CBOje mmocnenmwe feno, Tpazedujy
Boscoa Kapahopha, xoja je gyro
ocrana y pykonucy (o6jaBbena je
tek 1990. rogune).

Naxko ce jomr y /Iyuu muxpoxos-
Ma CIyTU TUYHA U JIp>)KaBHUYKA
npama Iletpa Ilerposuha Jlpyror,
Iberomra (1812-1851), Tex je y Iopckom
6ujeHly oHa oBarioheHa Kao po-
MaHTUYapcKa Tpareauja. Vaxo o
KOMITO3MIIMjJ BUILE JINYM HA €C-
XUJICKE paMe, HETO Ha XepojcKe
fipaMe KaKBe Cy KOJj HacC yC/Ieiue
y no6a pomantusma (Ilonmosuh),
Topcku sujernay, ce He MOXKe YBP-
CTUTHM HU Yy jefiaH 1mox nocrojehmx
KIbJDKEBHMX pofioBa. J mopep Tora,
OBO JIETIO j€ BUIIE ITyTa IOCTaB/baHO
Ha foMahyuM Mo30pMITHNIM CIieHa-
Ma, Y PasIn4nTIM IpaMaTh3alyjaMa
U MHTepupeTanujama. Y MaprTy,
2012. ropuHe, JOXKXUBEIIO je joul
jemHo mpeMujepHo nu3Boherme, 0Bor
nyTa Ha cuenu LlpHoropckor Ha-
POJHOT [I030pUIITA, y pesxuju [Jujera
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ne bpee. ApanTanuje TekcTa mo-
nyxsaruia ce JKanuna Mup4eBcka,
TIOK je capa/IHMIIA Ha JpaMaTU3aLyju
6una mnaga bojana Mujosuh.

Tex he ce HOBU pomaHTUYapH,
T3B. rpabhaHckor Tuma, meby kojuma
cy seh momenytu Cy6ornh u bas,
noroM JIaza Kocruh (1841-1910),
JoBan JoBaHoBuh 3Mmaj (1833-1904),
Bypa Jaxmuh (1832-1878), mony-
XBaTVJI TIMCaEba POMAHTIYAPCKIX
KOMa/ja, yIJIaBHOM Tparefuja, anm
v koMenyja, nonyT Kocre Tpudxosnha
(1843-1875), c BehuM nnu mambum
YCIIEXOM.

Bbpanko Papnyesuh (1824-1853),
Baca J)Kuskosuh (1819-1891), CreBan
Bnagucnas Kahanckn (1818-1890)
VI APYTH IECHUIIY U3 YTapcKe, lAaHAC
Bojsopune, HUCY CTUTIN U HUCY
VIMa/Iy HY aMOuLMje fa HaIlMIy
Apamy, TaKO Jja Cy Ha CPIICKUM
CLIeHaMa JI0 HallleT BpeMeHa 0CTajie
caMo Tpareguje J/lase Koctnha,
Maxcum Llprojesuh n Ilepa Ceze-
ounay, komenuje I'opoana unu
Yckokosa wyba,  TEK HeJaBHO OT-
KpUBeHa 1 IpeMIjepHO 13BeJleHa,
Oxynayuja; Tparenuje Hype Jakmuha,
Ceoba Cpbara, Jenucasema, kHezurod
uproeopcka u Cmanoje I'nasau;
xomennje Kocre Tpudxosnha, /13-
6upauuya n /bybasHo nucmo; 3Majen

nyTkapcku komay Hecpehina Kagu-
Ha VI KOMUYHA jefHounHKa [llapan.

Hajsehu pomanTtiaapu n3 Cpouje:
Byx Credanosuh Kapanuh (1787-
1864), Jby6omup I1. Henagosuh
(1826-1895), Jopan VMmuh (1824-1901),
Munopag I1. lllaryanws (1847-1895)
HIICY IVcanu fpame. Vmak, n meby
poManTnyapuma us Cpbuje 6mmo
je HEKOJIMKO KOjy OCTaBMJIN 3ala-
YKEHO JIPaMCKO JIeJI0:

JoBan [Iparamesuh (1836-1915)
HAIIJCAO je caMo jefHy fpaMy — boj
Ha Heeomuny unu cmpm Ajoyk-
Bemwxkosa (1859), koja ra je 3a >K1Bo-
Ta IPOCIaBIUIIA KO IpaMCKOT IHC-
na (Mapra ®pajup).

Munomr IIsetuh (1845-1905),
nako je poben y Uypyry, Hajsehn
Jieo BpeMeHa IIpoBeo je y beorpany,
rzie je y HapogaoM nmosopuiry 61o
I7IyMall, IIOTOM PefiUTeb U AUpeK-
TOp, HAIlJCAO je BUILlE Tparejuja
KOje Cy ca ycnexoM m3BoheHe —
Hemarwa (1887), /lazap n [lywan
(1889), Tooop 00 Cmanaha (1895) n
Kapahophe (1904). Opa nocnenma
MOCTTY>KWJIA je Kao CLIeHapHo 3a
MIPBU CPHCKM UTrpaHu puam,
Kapahophe unu )Kusom u dena
becmpmmuoe soxcoa Kapahopha
cHuMibeH 1911. roguHe.



Munosan B. Imumiih (1847-1908)
6o je npamarypr HapopHor mo-
sopumrta y beorpagy u npeBonmnai.
Hanmncao je nBe xomenuje, /sa
usanyuxa u Iloosany, koje cy uma-
Jie ycIiexa Ha CIieHM.

Oparyrus J. Vinuh (1858-1926)
HAIIJCAOo je TPMHAECT APAMCKUX
JiefIa, yI/IaBHOM JIpaMe U Tparefuje,
a7 M HEKOJIMKO KoMeauja. YMpo
je 3abopaBIbeH.

HOpamcku onyc IparyTmHa J.
Vnuha, aimyu u [pyrux poMaHTH-
YapcKMx ayropa, nonyT Credana
Credanosnha, Maruje bana, Joana
Cy6ornha, Joana [Iparamesnha,
Munomra IlBetuha, xkao u fpame
TIO3HATHjUX Iucana, monyt Kocruha
u Jakmnha, Tpudkosnha n 3maja,
HEIOBOJ/bHO Cy IIPOyY€HEe, PETKO
VIY YOIIILITE HUCY TITOCTaB/baHe Ha
HAIlIMM CLIeHaMa. Y3 TO, He IIOCTOj!
HI jeJIHA LIe/IOBUTA, CUCTEMATUYHA
JICTOpUja CPIICKe JpaMe, Te 6u,
HEeCYMHBJBO, BaXXHO MeCTO Tpeba-
710 Jia 3ay3uMa JipaMa CPIICKOT po-
MaHTU3Ma U beHe UCTOPUjCKe
Tparefuje, MejlofpamMe 1 ipaMe y
y’KeM CMICITY, jep MU U JIaHaC XKI-
BUIMO y HepellleHVM Pe/IUTMO3HUM,
MOpa/JIHUM U MOIUTUYKIM KpU3a-
Ma Koje Cy HanuK Ha oHe u3 XIX
B€Ka, KaKo je TO CBOjeBpeEMEHO

JPAMA CPIICKOI POMAHTH3MA

npumerna XeneH [appuep (Helen
Gardner). CByza oko Hac je ucra
TaKBa KJI/Ma HECUTYPHOCTU Y
dopMynariuje penurnosHIX BepoBara
Y eTMYKMX HOPMI. Y OHOM IITO je
HeKaja 6110 MokeMo fa Hahemo
OHO IIITO TOBOPM U O HAIIIOj CyAOM-
HI, LITO ,,oBaIIohyje Hamra pobena
CcTpaxoBama I 3e0me, ToTBphyje
Hallla YBepemba 1 BPeJHOCTY VTN
HeJJOCTaTaK yBepera i BPeJHOCTH
(Fapnaep, ,IIojam TparnuHor ganac”,
npema Teopuju mpazeduje, 408).

An6ep Kamu (Camus) ce
CBOjeBPEMEHO 3allNTAa0 KaKBa je
OymyhHocCT Tparepuje Koja Herpe-
craHo 6anmancupa usMmeby kpajmwer
HUXWIN3Ma 11 6ecKpajHe Hafe:

»1parnyky jyHaK ofpude Io-
pefaK Koji ra KaXkasa a 60)KaHCKI
nopefiak KakKiaBa 3aTo 1ITO je
nopunal. Tako u jegaH u gpyru
IIPYJKajy IOKa3e CBOT IIOCTOjamba y
CaMOM Yacy KaJi je TO II0CTojarbe
ocrniopaBaHo“ (mpema Teopuju
mpaczeouje, 1984, 270).

Marno pame 3aKmbydyje:

»Y JIBa Maxa, U ca IBajleceT Be-
KOBa pacTojama, AaTo HaM je Ja
BUJIVIMO CYKO0 CBeTa jOII 3aCHOBa-
HOT Ha 60XKaHCKMM HadelauMa U
YOBEKA CBECHOT CBOj€ jeJVIHCTBEHOCTY,
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TO jecT HaOpPy>KaHOT CBOjoM Mohu
ofpuiama. Y 06a ciydaja, MHIU-
BUJIya Ce CBe CHaXXKHUje HoTBphyje,
paBHOTeXa ce I0JIAKO HapyIlaBa a
TparuyKy AyX 3ayBek Hecraje“ (Mc-
mo, 270-271).

Tparn4kom jyHaKy y CpIICKO]
npamu XIX Bexa 3opuna Hecroposuh
IIOCBETNIIA je CBOjY CcTyaujy bozosu,
uapesu u pyou (2007):

»1Ipupopa dramatis personae,
00/IMKOBaHa Y HAIIETOCTY VICTOPUjCKOT
U IPAaMCKOT, yKa3yje KaKo Ha OcC-
HOBHE KOHCTAHTe, TAKO 1 Ha CIIeI]-
UPUIHOCTY pa3Boja Hallle paMe
jep ce Ha OCHOBY penanuja IIpu-
BaTHO/jaBHO Omhe jyHaka — cBeT
MO>Ke MICIIMTATY CBa CIIOXEHOCT
OOXXMB/baja UCTOPUje Y ApaMu.
Bynyhu a cy Hatmm fpamckm muc-
11 TOTa BpeMeHa Hajuelhe y uctopuju
VI JIETEHVI Ha/Ta3V/IV TeMe I MOTH-
Be, IOCTYTIIIV OO/IMKOBama jyHaKa,
usBobheme MoTUBalLMje U oce3atbe
TPAarnyKor aHarHOPUCHCA YKa3yjy
Ha crierYaH MOJI0Kaj ¥ BaKHOCT
VICTOPUjCKOT//IeTeH/IapHOT Ca3Hamba
o npoutoctu Cpba yHyTap Apam-
ckux fiena. OHU ce M3BOJIe 13 eCTe-
TUYKNX, KIbVDKEeBHOYMETHNYKIUX
eJleMeHaTa U BpeTHOCTH, alu 1 U3
BaHKIbVDKEBHMUX, KY/ITYPHOIO/MN-
TUYKNX U €TUYKUX KaTeropuja“

(Hecroposuh, bozosu, yapesu u
7you, 34).

IIpupomamo 1 CpIICKOM pOMaH-
TU3MY U MUCTUKY, KaKO TO IIpef-
naxe [lynrko babuh y cBojoj kmbusn
Mucmuka cpnckoe pomManmusma
(2004), Bunehemo fa cpricke pomMaH-
TIYApCKe ApaMe I Jja/be IIPefCTaBIbajy
»KUBY KYITYPY', 3aTO ,,HE CMEMO
fla M3Ty6MMO pOMaHTM3aM, jep je
HONMMTHWYKY YM U CMICAO0 3a pea-
JIUTET IIPEMaJIo 33 )KMBOT: POMaH-
TU3aM je OHa JOflaTHA BPEJHOCT,
CyBUIIaK of sierie otyheHocTu ox
cBeTa, 06Mbe 3HavYajHOCTU  (3a-
dbpanckn, Pomanmu3sam, 293).

AKO pepuTe/by U IpaMaTypsu,
YMETHWYKM AVPEKTOPU U yIIpaB-
Huny nosopuita y Cpouju ymejy
Jla IIPETIO3Hajy 3Ha4aj POMaHTUIKUX
KOMayia, Mo30puirHa my6nmka he
YMETH Jja IIPENO3HA U YXKMBA Y TUM
MOIaTHUM BPEJHOCTUMA KOje PO-
MaHTN3aM HECYMIBbMBO IIOCENyje Y
CB0jOj YY/IHOCTY /Y IIEPBEP3HOCTH,
y CBOjOj OIICECMBHOCTM VIV MOH-
CTPYO3HOCTH, CBOjUM JOMETHMA I
KYJITOBMMa JIENIOTE KOjy HICY OTpa-
HIYEHU CaMO Ha IPOILJIOCT, HETO,
YBEIMKO MpuIliajgajy Halloj
CalallllbOCTH, a MOT'Y Jla pauyyHajy
u Ha 6ygyhHOCT.
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SERB DRAMA IN ROMANTICISM

Abstract: Contemporary theatrical critique, even theory, often accuse romanticism
of nationalistic leanings. The romantic mentality is being reassociated with history,
a distant past, regardless of its occasional revival via some political and artistic
movements in this day and age; it is more frequently considered a fallacy than the
truth.
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Regardless of this scepticism
mostly coming from theorists and
theatrical critics, Serbian romantic
plays still represent a *vivid culture’,
and therefore ‘we cannot lose
romanticism because the political
mind and its sense of reality is too
insufficient for life: romanticism is
that exceptional value, that surplus
of the beatiful alienation from the
world, the abundance of significance’
(Zafranski). If directors and
playwrights, artistic directors and

theatre managers in Serbia are able
to recognize the importance of
romantic plays, the audience would
also acknowledge and enjoy those
exceptional values which romanticism

undoubtedly possesses in all sensuality,

perversity even, in all its obsession

or monstrosity, its realms and its
cult of beauty. It is these values of
romanticism that marked the past,

and not past alone — it marks the
present and will stay strong in the
future.

Key words: Romanticism in general, romanticism in Sebian area, Serbian drama,
tragedy, comedy, theatre, theatre settings, XIX and XX century.
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TPAHCIIOHOBAILE MUTCKOI KOHIEIITA CYIBVHE
Y MOJEPAH IICXOJ/IONIKN ACITEKT

Jynun O’Huon:
Lpruuna npunuuu Enexmpu (1931)
Carxcemax: [laposumu ymemHuyu, mpancnoHO8awem MUMCKUxX
caopiaja y c6ojy ymemuocm npexoce 0yOuHy sHa4ueroa Muma u y 3aéuc-
HOCMU 00 YMeWHOCMU U C/I0jesumoctmu dena mozy 0a npeocmase Kysi-
MypHU MUbe, KOCMONOWKY U Memapuduuky oumeH3ujy c6oe paoa.
Cmewmaroem anmuuke mpunozuje Opecmuje y ambujenm Amepuxe XIX
éeka, 08aj amepuukuy Hobenosay, oemepmMuHanme aHmu4ke mpazeouje
3amerbyje HOB0EeH2IECKUM NypUMAHUIMoOM U nonynapuum Ppojoosum
meopujama, me oopeherouma mooepHoz Hosexa: Hacnehem U OKONTUHOM.
Y mpunoeuju Lipnuna npunuuu Enexkmpu (1931) O’Hun mpancnonyje
MUMCcKU KoHuenm cyobume u 60ea y mooepar NCUXONOUKY acnekm y
Kome cyobuHa npousnasu u3 namonozuje nopoouue. Yopysucere, ncuxo-
JI0OWKA U GUONIOWKA KOMNOHEHMA KOHCMUMYUuly kapakmep cyoOuHe.
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Kmyune peuu: anmuuku mum, mpunozuja, Ecxun, Opecmuja, @pojo,

O’ Hun, modepra opama, Enexmpa.

MuTonoruja noy4asa 40BeKa
IETOBOM COIICTBEHOM >KMBOTY.
Murtcke mpuye Hac ocBenrhyjy Ha
IYXOBHOM HUBOY Ipy>kajyhu
moryhHocCT 1y6/per yBuja y Bia-
cruro 6uhe. HepaspBojusa ox 4o-
BeKa, MUTOIOeTCKa Moh ITpeficTaB/ba
PU3HUILY I OCHOBY CTBaparba, Te
YMETHUYKY M3Pa3 YOBEKOBE IICHUXE.
HapoBuTm yMeTHUNHU,
TPaHCIOHOBaIbeM MUTCKUX CafipKaja
Y CBOjy YMETHOCT IIpeHOCe NyOMHY
3Hayema MUTA U y 3aBUCHOCTY Off
YMEIIHOCTH ¥ CTI0jeBUTOCTH JieNa
MOTY Jia IPeJiCTaBe KY/ITYPHY MUJbE,
KOCMOJIOIIKY ¥ MeTapU3UUIKy
OVIMEH3MJy CBOT pajia.

Haj6o/mu mokasaress KynTypo-
JIOLIKOT CTaBa j06a y KojeM HacTaje
- IpaMa IPeTIIOCTaB/ba U Hacehe
6orare Tpaguuyje. [IpaMcky samier
V1 INKOBY JOBOJIE Ce Y Be3y ca KyJI-
TYPOJIOIIKOM CUTYALIMjOM U APYIIT-
BEHVM IIOPETKOM, a Hajuemhe cy
OTeNI0TBOpeme pobeMa 1 ropyhux
UTamba Tor fooba.

AMepnyka fpaMa 3BaHUYHO
TI0CTaje 1e0 aMepUIKe KIbVXKEBHOCTH
y XX BEKy, MaKO je lbeHa ICTOpUja
3HATHO y>Ka M HE3aHEMapUBO

nHTepecaHTHa. Ca yBepemeM Jja
OpaMa MOXKe OJUTPATH 3HAYAJHY
YJIOTY Y APYIITBEHOM U Ky/ITYPHOM
JKMBOTY, jaB/bajy Ce IIPBY HArOBEIITajI
U3BOPHOT foMaher cTBapaiamraa
u fy6rper spaMckor n3pasa.! Tparame
»HOBOHACTajIe  HalMje 3a UJeHTI-
TETOM, IPENCIUTUBAE Py LITBE-
HUX CTamba, MOPATHUX BPEJHOCTH,
orybeme 1 nuneme 4oBeka y
VHJYCTPUjaI30BaHOj U YPOaHO]
CpenVIHY, YOBEKOBO I'y0/berbe 13-
BOPHe II0BE€3aHOCTY Ca IPUPOJIOM,
HeKe Cy Off TeMa KojuMa ce 6aBu
aMepM4Ka ApaMa TOT Iepuoja.
AMepnyKa jpaMa y pBOj IOTIOBK-
HI IBafleCeTOr BeKa IIPEHOCH KyJI-
TypHMU CTaB Tor fob6a. [Ipamcko
crBapanamTio JypnHa O’Huma
yIpaBo Ipuiajga TOM BpEMEHY U
OH je jefjlaH Off OHUX Xpabpux nu-
calja Koju eKCIIepMMeHTHIIY JKaH-
poBuMa 1 Temama. [IpBu amepnukn
HOOeoBal] 3a4eTHIK je ipyradnje
fipaMcCKe MMaTMHalllje IpeKooKe-
aHCKMX IMcalla ¥ aMepudKe Icu-
xonoiuke gpame. O O’Hunmosom
KIbJYKEBHOM Pajly 1 1heT0BOj ;PaMCKOj

1 o TagacynpeoBnafaBaiy MelogpaMma,
3acTapesiy U CTePY/IHM FPaMCKI 0O/,
CTEePEOTHIIN, HAVBHY II030PYILIHY €/IEeMEHTH,
HaIJallleH aMepUYKY Vfieann3aM.
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IPOAYKIM)jI, HA CBEYAHO] JOMENIN
Hob6enoBe Harpajie 3a KibM)KEBHOCT
1936. rogune Iep Xanctpom (Per
Hallstrom), cramau cexperap IlIBep-
CKe aKajieMIje, 3aK/by o je creniehe:

»VI3abpasmm Jyypnna O’Huma 3a
mobutHuka HobemoBe Harpasie 3a
KVKeBHOCT 1936. romune, [1IBep-
CKa aKajieMyja M3parkaBa MOIITOBa e
IErOBOM IIOCEOHOM M peTKOM
KIbVDKEBHOM TaJIEHTY, a TaKoDe 13-
pa’kaBa IOIITOBAamE U HEroBoj
MVMYHOCTY OBMM pedrMa: OBa Ha-
rpajia je Jofie/beHa 3a IeroBa CHaX-
Ha, CKPeHa U YOOKO eMOTMBHA
IApaMcKa Jie1a, Koja Cy Onudemne
M3BOPHOT IIOjMa Tparesuje.””

Henpecymna nunryesa enepruja
U Be/IMKa JbyOaB IpeMa eKCIepu-
MEHTY, y I03a/ITHM CBOjUX HaMepa,
MIMa CKPUBEHY XXYZAIby ayTopa Ja
HOCTUTHE jeTHOCTaBHOCT U MOHY-
MEHTATHOCT JpeBHe I'PYKe JpaMe.

Ymyurrajyhu ce y ekcriepuMeHT,
ofgbanBameM TPagUIIMIOHATHE
dopme gpame aprukynmumyhn
nurtama 1 ocehaj ceor goba, O’ Hu,
HAKOH je[JHOT IIOKYIlIaja y TOM IIPaB-
1y y apamu Yesxrba noo bpecmosu-

2 Xancrpowm, I1. ,Hobenosa Harpaga sa
KIbJDKEBHOCT 1936, ipeBoy roBopa Ensa
Byneruh, y O'Hun, J. lyeo nymosare y
Hoh, Bera mepuja, Hosu Cag 2004, ctp.
217.

ma (1924), opnydyje ma aganTupa
Ecxunosy Opecmujy. Cmemramem
aHTUYKe TPUJIOTHje y aMOMjeHT
Awmepuke XIX Bexa, O'Hunusocrasma
HaTIPUIIOJHE eJIeMeHTe TPUKe
Tparenuje, 3aMemwyjyhu ux gerep-
MIHaHTaMa MOJIEPHOT YOBeKa:
HacneheM 1 okonmHoM. Pamyona-
JIUCTUYKY CTaB MOJIePHOT 062 y6uo
je CymOuHYy, HATIIPUPORHY CHATY,
KOja JIe/IV ITPaBJy IIpeMa YOBEKOBIM
leMa.

O’Hunosa Hamepa 6mia je ga
CTBOPY MOJIEPHY IICUXOJIOIIKY
[[paMy 3aCHOBaHY Ha PYKOM MUTY.
Pap na Tputornju samnoder je jom
1926. roguHe y ®paHIyckoj,’
cnefehom nmuuryeBoM 3abesenKoM:

MopepHa 1cuxosIoIKa jpaMa
Koja 611 Kao CBOjy OCHOBHY TeMY
MMaja HeK! Off CTapMX JIeTeH-
IAPHIX 3aII/IeTa TPUKe Tpareuje
— npuuy o Enextpu? — Meneju?
... Je mu Moryhe yTkaTu Hemro
IITO OV JaHAC [TOHAjBUIIIE OfITO-
BapajIo TPYKOM CXBaTamwy CYA-
OuHe y TakaB jeflaH KOMaJ, Koju
0¥ TaHAIIba MHTEIMT€HTHA ITy-
611Ka, Heoby3eTa BepoM y 60ro-
Be M HATIIPMPOJHY OfiMa3ay,

3 O’Hun, xao HUjefjaH KOMaJ, 10 Tafia, 0Baj
[paMaTypLUIKM IOAYXBaT nuiue, npepabyije,
nopabyje 1 061uKyje IyHuX €T rofuHa,
cBe o 1931.
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MoTrJIa J1a IPUXBATH, U KOju 61
MOTrao ja je y3oypu?*

Muwube gpaMCKOT IUCLIA je ¥ MUTbe
beroBe MyoOnuKe. 3aMeHUBIIY KYJI-
TYpPHE OfPeJHILIE AHTUYKE Tpareayje
HOBOEHIJIECKMM ITyPUTAHN3MOM U
nonynapaum Opojrosum reopujama,
O’Hun cBojy Tparepujy 3sacHuBa Ha
obpacuy KOH(IMKTA ITaTbe U Kas-
He.

Y Opecmuju, jepuHOj caayBaHOj
TPUIOTUjU U3 AHTUYKOT IIePHOfa,
Ecxmi onncyje rpdky KOHLIENT
penuruje u Mopasna Kpo3 UCKYCTBO
JbYZM, ¥ TO HA TPY HUBOA: INYHOM,
IPYLITBEHOM U TPaHCLIEH/ICHTATHOM.
Tpu porabaja gpamaTusyjy mopo-
AVYHO MPOKJIETCTBO, 03HAYEHO
cynouHoMm Atpupma. CTpyKTypa
3arijieTa, €BONy1Mja M pasBoj MUT-
CKe IIpuye IOMUPYjy UIUBUIYY ca
pEeOPraHM30BAHUM JPYIITBOM.
IIpuya je HacTama Ha TeMeJby 3710-
upHa y Kyhn Arpeja. bop6a Ilemo-
IIOBUX CMHOBa Kpasba Apra ATpeja
u merosor 6parta Tujecta oko ode-
Bor Ipectona 1 TujectoBo 3aBoheme
ArtpejeBe xeHe Aepore, OMIu Cy
nmoyerak 371e kob6bu. Hakxon
IyTOTOIMIIbET U3THAHCTBA THujecT

4 Dwurar npeyser u3 Tekcra: Auppuh, [I.
»O'Hun y BpeMeny u nsBaH mera’, y:
Lpnuna npunuuu Enexmpu, CK3, beorpan
1984, cTp. XL

ce MOKajHN YKV BPaTHo Opary, a 0Baj
ra yrocTyo U HMOCIY>KMO MECOM
meroBux cuHosa. Kondnukr mehy
6pahom nMa panexocexxHe nocie-
[ULie Y PaBHU JpyIITBa 1 OOroBa.
Oryga moTuye MoBe3aHOCT MOTVBA
JINIHOT HelIpyjaTe/bCTBa U OCBETE
ca IMHACTUjCKUM NIPOTEPUBaABEM
Kpasba U ,yJIacCKOM Mjafior 6ora
Nlvonmnca y 3eBCOBY MYLIKY MaTep-
HuUILy fia 6u 610 moHoBoO pobhen”.’
[Tocnepuia MpOKIETCTBA Y POAY
ArtpejeBux ogpasuhe ce Ha HeKo-
JIMIKO HAapeIHNUX reHepanuja. Ara-
MeMHOH je TpBopol)eHu crH ATpejes,
HaC/leTHMK.

Y npsowm geny tpunoruje, Aza-
MeEMHOHY, IBOCTPYKU MOTUBU
npucumbaBajy Knnremuecrpy ma y
capagmu ca Erucrom, jeqguaum
npe>xxuBenuM TujecToBUM CMHOM
KOME je y Kpa/beBOM OfICYCTBY I10-
crasa jbybaBHUIIA, YOUje My>Ka.
OcBera, pUTyanaHO XPTBOBalbe
Hajgpaxke khepke Vpurenuje 3a
IIOBOJbHE BETPOBE arPUBCKE paTHE
¢dnote u Erncroso npeysumame

5 ... ritualistic entry of the young God
Dioninysus into Zeus’ male womb in
order to be reborn.”

Porter, T. E. Myth and Modern American
Drama, uutupano y: D. K. Lal: Myth and
mythical concept in O’Neill’s plays, Atlantic
Publishers & Distributors, New Delhi
1992, cTp. 38.
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KPaJ/beBCKOT IIPeCTOosIa, MOCTAK-
HYTU HeBEPOM, MPXIOM U
He3aJI0BO/bEHOM Jby0aBIby IIPETBAPAjy
ce y 4IH ITOKYIIIaja HaflokHahuBama
npasje.® AraMeEMHOHOBO CBUPEIIO
XXpTBOBame COIICTBEeHe Khepy, He-
OIpaBJaHM 37I0YMHY YUUbEHU Y
pasapamwy Tpoje, HajaB/byjy IIyT
Hebecke npaspe. Ecxn, saroBopHmk
OJIMMIICKE penuruje u 3eBca, Ha-
I71alaBa fia je 3eBC BpXOBHU 60T
KOjU JbyI¥IMa [lapyje MYAPOCT KpPO3
nariy. AraMeMHOH je yOujeH 3ajeHo
ca [IpujamoBom xhepkom mpopo-
ynoM KacanzppoM kojy je froseo.
JIBocTpyko youcTBO yKasyje ja je
IIOYMIHEHO JIE7IO0 jOIII jefiHa KapyuKa
y CTPAILIIHOM JIAaHIIy 3/I04MHA IIPO-
kietTe kyhe Arpupa. HakoH Tora,
KnuremuecTpa nokymasa ga mpo-
MEHM IopefiaK.

Cpenniumy MOTUB SPYTOT Jiefia
tpunoruje, Xoegope/IlokajHuye

6 ArameMHOH 1 MeHernaj IpefiBofie IbIIXOBE
cHare mpoTus Tpoje He CaMO U3 TUMIHUX
I BOjHMX Pa3JIora, ja 0CBOje TEpUTOPUjy
u3 paTa Jieny JesleHy, Hero jja o3Hade
3eBcoBo Kaxkmabame [Tapuca u Tpojanana
360T BUXOBOT 3/I0YMHA.

7 ,CMPTHOM CTBOPY OH II0OKa3a / KOjuM
myTeM yM fia ufe :/ maTmaMa ce maMeT
ctude. / CaHKa HeMa KOMe CIIOMEH O 37Ty
Temy cpiie MoOpu ;/ IPOTUB BOJbE CBECT
My cBuhe. / CBeT 60roB1 CHaXXHO ApKe,
ain ‘cy onet munoctusu.” Y: Ecxu,
Azamemnon, Opecmuja, npeBeo Muout
Bypuh, depera, beorpazg 2001, ctp. 190.

jecTe MaTepoyOuCTBO, ITO je y He-
Ky PYKY M LIEeHTpPa/JH/ MOTUB
Opecmuje. [Tornomornyt Enexpu-
HOM Xe/boM, OpecT ce ycpeacpebyije
Ha ocBeTy ybujeHor ona. Iberosn
passiosy 3a yOUCTBO MajKe Cy CacBUM
palMOHaJIHN: YTPO>XKEH MHTepecC
Hac/IeHMKA U, M3HAJ, cBera, AIo-
JIOHOBO Hapebemwe, MMIIepaTuB
HOBOT IIOpeTKa. 300r MaTepoyoucTBa,
HajTexer off CBUX 3/10unHa, Opecta
u Enextpy nporone Epununje. Ope-
KOBEYNBIIY IIOPOJIHY KIIETBY XOP
3aBpiaBa [lokajHuye CTUXOBMMA:

Ha enadapcke Haue 0sope
cmpawian o7yj cpy4uo ce,
mpehu nym je yoapuo.
Hajnpe deuje epyny xnarve
Cmpawne myxe Tujecmose!
Jpyeu yoap uapa cmuoice,
Ha xynary cmakoute 2a,-
naoe jynak, eoh axejcku.
Eeo mpehee: 0a nu cpehom
un’ nponauwhy oa ea 306em?
IlTma he 6umu Hanocnemxy,

bec npoknemcmea ede he cmamu?®

[TosuBajyhu ce Ha AnonoHOBY
sanoBecT, OpecT ce pBe ca
IporamarmeM CTpallHuX Epunnja,
camo weMmy BubyBux. [Ipomnpyjyhu

8  Ecxwun, Ilokajuuye, npeseo Mujon
Bypuh, crp. 287
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ApamMy KOCMUYKUM Mohuma u
HeyMo/buBUM ocehajem mpaBsfe,
Ecxun y rpehem geny Tpunornje,
Eymenudama, uctmde 3eBca Kao
6ora npaszie. CupoBa cTpaHa IIpaB-
Ie oTeNoTBOpeHa je y Epnnanjama,
OOK 60roBM AIIONIOH U 3eBc, Te
Ooruma ATIHA IPefCTaB/bajy fpy-
I' KOl KOMyHMKallje, 3aCHOBaH
Ha YMCTOTU U PaIjMOHATHOCTM.
[Iporomen on Epnnnja, Opect ce
CKJIalba y MUP J1e/IVjCKOT I/IaHVH-
CKOT IIpefienia y ATIOIOHOBO CBETH-
nuire. Hapenbomasar Matepoy-
6ucTaBa A1onoH, mokajao je Opecra
IETOBYM PE/IUTMO3HUM CITYXKeheM
6ory ceTnoctu. Ho, mecHux Buie
He IIpMXBaTa Jla Jby[cKa KpB Oyne
ocBeheHa )XpTBOBabeM KUBOTHIbE.
Opecr ognasn y ATuny, rie je cama
Ooruma KOHCTUTYMCaA CYL Aepo-
mara, kako 6u ce Opecty omoryhmo
cybeme npepn nmopotom. [lakre,
TaMo Tfie Cy e paHMje yIpaKmbaBan
Marujcky obpeay ounnrhema, Ipes-
ceflaBa CyJ KOju Cy[aU II0 CBOjUM
3aKOHCKMM Hadenmma. Munbema
3a n npotuB OpecToBOT yOUCTBA
6ua cy nogespema. [Ipecynaum
riacoM ATuHe ociobobeH je om-
TyX0e.

Ocno6abhajyha nmpecypna nnon je
BIILIE Pe/IUTMO3HOT, HETO IIPABHOT

nopeTka. J[eMOKpaTCKIM IpoLecoM
cyfia Aepomnara IpeKMHYT je TaHall
ocsere. [IpaBHa 3ajegHMIIa TOBOPU
0 HaAMONHOCTY 1 Offy3MMaby pH-
MaTa IIJIEMEHCKOM KOHLIEINTY MO-
pana y KojeM Cy CPOOHUIIN
CYNIPOTCTaB/beHM IIPeMa CPOJIHM-
unma. Ecxun ynanpehyje orkpusame
AHTUYKOT KY/ITYPOJIOIIKOT CTaBa
NIpMKa3yBakbeM IaTpyUjapXaJTHOT
OnuMna ca sacTynHUIIMMa
MaTpujapXxaTa OIMYEHNM Y IBEMA
Epnnnjama koje ajy 6marocios
Aepomnary. [lecankoBoM ymernHorhy,
Opecmuja je 06jenyiHIIIA PUTYATT
TPaAMLIVIOHATIHY TPYKYy UJEjY
JleMOKpaTuje.

Kondnukryu manngecroanu y
pybasy npema Khepku Vdurennju
¥ OCBETY OYeBMM yOUIIaMa, CyIIpOT-
HI CY BPeJHOCTMMA IIJIEMEHCKOT
XKIBOTA, T€ Ka0 TAKBU IIPUIIPEMajy
TepeH 3a maroc. Myueme 1 naTme
y kyhu ATpeja, mopep camo jegHOT
EnexTpuHor nojas/p1Bama Ha Clje-
HJ Ha ATaMeMHOHOBOM I'po0y, rae
13/IeBa )KPTBY JIeBaHUILY, Y APYTOM
neny tpunoruje Iloxajuuyama,
npensobhene cy OpecToBuM Ipo-
671eMOM 1 [y XOBHOM y3HeMypeHouhy.
Enudannja npukasyje 60xaHcke
BPEHOCTY KOje TIPUMUTVBHY CUCTEM
IIpaBJe MEIbajy 32 PAlVIOHATTHUAJY
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U UVBU/IN30BAHU]Y UHCTUTYLIW)Y
cyza. XepojeBo IOHOBHO pobeme
UM pereHepanmja mpojase Kpos
pasHe ¢ase off KpUBUIIE IO MATHE,
oTKpuBajyhu puryanun obpasan y
IpaMM Koja ¥IMa e/leMeHTe UCTOPUjCKe
OJTYYHOCTU U KY/ITypHE JJAIeMe
TOr fooba.

¥ cBojoj Tpunoruju Lpruna
npunuuu Enexmpu O’Hun 3aner
rpagM Ha IICUXOJTOIMKIUM
npubIV>KaBamMa aHTUYKOM
cxBaTamwy cypnouHe ynopehyjyhu
Tpu fgpame: [lospamarx, IIpozorveru
1 Oncednymu ca tpu gpame Opecmuje:
Azamemnon, Iokajuuue/Xoegpope
u Eymenuoe. [IpubmxaBarme aHTIY-
koM Teatrpy O’Hwun cnemm y
KOMIIO3UIIMOHOj CTPYKTYPY TPUTIOTMje
¥ CEZIMOYaCOBHOM Tpajakby aMepud-
xor nanpana Opecmuje. Ho, O'Hun
Beh y Hac/IoBy cyrepuire 1a akIieHatT
IpaMme cTaBjba Ha Khepky JlaBuHMjy
Manon (EnexTpy) u meHy ocBeTy
ybujeHor onja. AMepudka gpama
IIpUKasyje MOPOAUYHY Tparenujy
paToM u3My4eHX MaHOHOBUX.
Papma je cmemrena y Hosy Enrme-
CKY KpajeM rpabhaHckor para y me-
puony op nponeha 1865. o nera
1866. rogune. [Iangan nopopuun
ATpupa je apuCTOKpaTcKa, aHITIO-
IPOTECTaHTCKA, TypUTAHCKa I10-

ponuna MaHoH. I'maBa nopoguiie
je E3apa MaHoH, OpuragHu reHepar,
OMBIIN TpajOHAYE/THUK, IIPAaBHIK
10 CTPYLIM, YBaXKeHM cypuja. Iberosa
»keHa KpucTuHa ra He nogHocu of
npse OpayHe HOhM U Mp3u 360r
npucHbaBamba bUXoBor crHa Opu-
Ha ga upe y par. Kpuctnanno
He3agoBo/bCTBO nopceha Ha Kiu-
TEMHeCTPVH 6ec 300T )XPTBOBamba
Vurennje. [la 6u moria na 6yne
ca CBOjuM JbyOaBHUKOM AJlaMOM
bpanToMm, Kpuctuna tpyje myxa.
Kpuctunnn pybaBHuk Afam bpanT
je cua Mapuje bpanrtom, u [JaBuga
Manona, EspuHor crputa, orepa-
HoT of kyhe 360r Helo3BO/bEHE
Jby0aBy ITpeMa CITy>KaBKJ KaHaJICKOT
HOpeKIa.

Y IIpozowenuma JlaBunmnja, Es3-
puna khepka, cymma y MajunHa
ocehama mpema Anamy Bpanrty,
KOja ¥ caMa IOTajHO raju, He
I03BO/baBajyhu uM fa mpoapy us
IbE€HE XJIaJIHE CIIO/bAallHOCTM.
JIaBuHUja, y capanmsu ca 6parom
OpuHOM, HaKJIOkE€HOM MajlUu,
optyuyje sa ce ocsetn. OpuH ybuja
bpanra, ok Kpucruna casasmm
3a bpanToBy cMpT, M3BpIIaBa cCaMO-
youctso. OpuH n JlaBuHMja n1ose
Ha jyroucrouynn [Tanuduk ma mo-
Tpake Mup u 3abopas. HakoH mo-



Jyyun O’Hun - Lpuuna npunuqu Enexmpu

ceTe OCTpPBIbY, OpaT U cecTpa ce
Bpahajy kyhu ucnymenn HoBuM
IYXOM M YK€/bOM 32 >KVIBOTOM.
JlaByHMjMHA TpOCH/I0a M TTAHNPatbe
6paka ca Ilutepom ry6e cBaku mapm
y TPEHYTKY Kajja ce y Opuny 6ynn
UCTUMHCKY MaHOH. 360r rpexa Koju
HOCH y ceO1 V1 1Y LIeBHOT pacTpOjCTBa,
OpWMH HECKPUBEHO Tajyl VHIIECTY-
o3Ha ocehama npema JlaBuHuju,
HAITyIITA XVBOT U Ofi/Ia3} y O4YeB
KabuHeT y KojeM cebu ofy3mma
KUBOT. JlaBuHMja, jefuHa ocrana
o1, MaHOHOBUX, OJTy4yje /1a Ce Ha
Iy PUTAHCKY HAYVH CKJIOHU Y ,hernjy”
IajIeKo Off MYIIKOT JpPYIITBA,
3aTBapajyhu BpaTa u Ipo3opcke
KaIlike Ha Kyhmu, og6ujajyhu cyHye-
BY CBET/IOCT U KMBOT.

Lpnuna npunuuu Enexmpu uma
MHOTO 3ajeJHMYKUX TavyaKa ca
AHTUYKOM Tpare[yjoM: Iapaie/in-
3aM 3aljieTa, IpefcTaB/babe U
yJ0ra Xopa, Te IMKOBM IO, ,MacKa-
Ma” caMO CY HeKU Off IbIX.

Horabaju y mpse gBe npawme, I1o-
épamax (KOMaj y 4eTUPY UNHA) U
IIpozorveru (KOMay y 1eT 4YMHOBA),
memasa ce 'y anpuny 1865. rogune
¥ TOTOBO cBYU jorabaju, ocum you-
cTBa Afama bpaHTa, cMenTeHu cy
ucnpen vwin y kyhu MaHOHOBUX.
JInkoBu Cet bexBut, 6amroBan

ManonoBux, Ejmac Ejmc,
TefleceTOTOA I LY CToMap, JIynsa,
IErOBa XKEHa, I IheHa pohaka Mu-
HU YIHe MOJIepHY Bep3njy aHTIY-
Kor xopa. OHM 13 cBoje MantorpahaHcke
nepcneKTuBe IIOCMaTpajy,
IINIMjYHUPajy ¥ OTOBapajy borary
apucrokparujy Manonosux. Bepan
6ammrosan Cer momasxe JlaBunmju,
HO MICTOBPEMEHO U IIPy>Ka TOCTO-
IPUMCTBO MasorpahaHckuM cyce-
o¥IMa KOju OroBapajy merose
AYyTOTOAMIIIbEe IIOC/IOHABIIE.
OroBapame MaHOHOBUX, I'71ac
marnorpabancke cpegune, cum6o-
JIMYaH je IoYeTaK CBAKOT jiefa
Tpunoruje. 3Ha4ajHO je ucrahm
ynorpe0ly fujanekTa u je3suuKy
M3HMjaHCUPAHOCT OBE YeTBOPKE.
OcuMm xopa, aHTMYKM HAHOC Cy U
nnna-macke’. Y Tparamy 3a
jeMHOCTaBHUM APaMCKMM IOCTYTI-
koM O'Hun je y rpunoruju Llpruna
npunuuu Enexmpu cBoj, y mpeTxop-
HIM JIpaMaMa OMW/beHU, METO
ynorpebe MacKy 3aMeHIO ITTyMad-

9 VY panmjum gpamama O’Hus gecto
KOPUCTHU MaCKe 11 eKCIIePUMEHTHUIIIE TUM
CLIEHCKUM PEKBU3UTOM Jja 61 Jo4apao
C/IO>KEHOCT YOBEKOBOT Tparama 3a
upeHtTuTeToM. Y ceoM ecejy On Masks
Iycal] HaBOJY CBOje yBepeme fja he ce
ynorpeba Macky MOKasaTU Kao
Hajc7I000HMje pellere MOfIepHOT APaMCKOT
IMCLA U NIPeACTaB/baba YHYTPAIIbET
cykoba.
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kuM epextoM. Hamme, nmukoBu
jyHaKa IIOIIPUMajy U3ITIE[ TUIHOCTI
U3 Tparegmuje ca KOjoM ce
naeHTduKYyjy. JInia Hucy noxpu-
BeHa MaCKaMa, HEro Cy MacKe I10-
CTajie CaCTaBHU JI€O HUXOBE IIPU-
poje, KapaKTep JIMKa.

IIncan y pupackanmujaMa Ha-
rnamasa MacKy Kpuctune MaHoH
oncyjyhn je peunma:

Oomax nada y ouu uyoan ymu-
caK Koje mo nuye 0cmasnpa Kaoa
nouuea, jep oHa kao da Huje 00
JHUB02 Meca, He20 Kao 04 je camo
ousHa, oxusomeopera 6neda
macka, Ha Kojoj cy scuee jeduro
dyboxo ycahere mame, vybuuacme
ouu. 1

Hexonuko pegaka HakoH Tora,
y pasroBopy Mumnu, JIynse u Ejmca,
Ejmc npumehyje na cBu MaHoHOBU
UMajy MacKy.

Ceu je umajy. Ilperoce je u Ha
ceoje xcene. VI Cem Ko 0a je uma,
jecme 1’ npumemuiu, NOULMo
odsajkada padu ko0 rux. Hehe
OHU 0a um ce 3Hajy majxe."!

W JIaBuHMja je uma:

10 O’Hun, J. Lpnuna npunuuu Enexmpu,
npesop [Iparocnas Aunpuh, CK3, Beorpan
1984, cTp. 11

11 Vcro, cTp. 11

VsHaj cBera maja y o4m UCTU
YTHUCAK KOjy OCTaB/ba HbeHO JINLIE
Kaga Mupyje — nogcahajyhu na
OXXMBOTBOPEHY MacKy."

Taj Bu3yenHu UEHTUTET Y/Ia-
HOBa OBe YKJ/IeTe IOpOoAule, U3-
pa’keH yIoTpe6oM MacKy Kao 3Ha-
Ka Cya0uHe, Tpar Cy HpUK/Iamamba
YMETHUYKOM Yy Tearpy.

3apo6/peHa 0OYeBOM CIIMKOM,
JlaBuHMja IOTUCKYje Y ceOM KEHCKY
HNPUPOAY Y HECBECHO IIONIpUMa
XJIaJ{HU, aCeKCYya/IHU M3pa3 INLa.
Teno ca paBHUM rpyguma u u3o-
CTaHKOM 3HaKOBa >KEHCTBEHOCTH,
yKpoheHo 1 KoBpiiamMa 6aKapHO3-
JIaTHe KOcCe, TYIIU CBaK! TPar XeH-
cKor. JIux ona, Koju je orcepa y npsa
JiBa KOMaja, y TpeHYTKy ocnobaharma
3aTOM/beHe )KeHCTBEHOCTH HOIIPH-
Ma JIMK MajKe.

JInne Espe MaHoHa MMa Kapak-
tepuctuke Beh Bubennx macku
Wmerose >keHe, Khepke, bpanra.
Ibuxosa nuia Hoce Macke y Koje
YTUCKYjy cTpacT MaHOHOBUX f1a
YHUIITABAjy JeHU SpyTe.

Ha macky nmuan u xyha Maszo-
HoBUX. [loK je y JKupopyosoj pa-
mu (o Tome he xacHuje 6uTH peun)
xyha nope/pena nsmebhy cysa n

12 Wcto, cTp. 12
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cMexa, oBJie je kyha onmmderse 371e
xo6u. ®acaga kyhe ca 3aTBOpeHNM
IIPO3OPCKIUM KAIIIIMa IMHI MACKY
CMPTHL.

Vurepujep xyhe ca MacuBHUM
HaMellITajeM ¥ IOPOJUIHUM HOP-
TpeTuMa Ipefiaka Ha 3UJOBUMa,
nepcoHNPUKyje mpeBenKo bpeme
VI TepeT IpaoTala CBajbeH Ha Ieha
nportaronucra. Hemoryhe ce ot1-
PrHYTH YTHUCKY fia Ce V3a TelIKUX
rnoprera MaHOHOBMX y JHEBHO)]
cobu nopopnuHe kyhe mhyhypuo
63en. Ha Taj HaunH cBe Bpeme
nebae TyXOBM BUXOBUX OTalla 1
AVPEKTHO yTUYY Ha CYJOMHY
nomahmucTBa. 3anpaso, Hempe-
CTAaHO pBame NPOUITIOCTU U
CaJlallllbOCTY IJeHTpaJIHa je TeMa
ose Tpunoruje. O CHa3M 1 CBeNpu-
CYTHOCTU CMP3HYTUX IIOI/Iefia
Ipefiaka ca 3U[0Ba TOBOPY >KMBO
JIaBuHujuHO ob6pahamwe ucTuMa,
Kao 1a ce obpaha nukosuma. Espa
MaHOH IpeX1Beo je CMPT 1 pasaparma
rpabaHckor para a 6u ce BpaTno
CyIOVMHM CBOje COIICTBEHe TOPOJIH-
Ile, YHYTpa ,,LipHMIA" CBOje Kyhe.

Ycrajano mypuraHCKO ApyHITBO
HOBOEHIJIECKOT I'pajia oTybuio je
CBOj€e CTAaHOBHIUKE je[HE Of IPYTUX
mo Te Mepe fa je gomahmHcTBO
MaHOHOBMX IOCTAJIO MOTIIYHO

OKPEHYTO caMo cebu, YBPCTO Be-
3aHO 32 MHIIECTYO3HY MHTPOBEPT-
Hoct. [TomyT rpeniHe 6omecHe 3Be-
PY, OHO HaIaja U MPOXIUpPe COIl-
CTBEHO Meco. Y TakBoM nopemeheHom
IIOPETKY, MP>XKIba IIOCTaje jeJHO
CPefCTBO M3pakaBarba. JIaBHMja
HEIIPEeCTaHO KOHTPOJINILIE CBOjY
CTIO/bAIIHOCT, X/TATHY M3Pa3 NI
U HE3aKOHUTY CeKCyanHocT. Iben
TPAaruyHy HaJ| AeCHO Ce IIpe HhEeHOT
IIOHOBHOT pobema, 3a mta cy
IIOCTOja/Iy HaTrOBEITaj! U HeycIle-
JIV HOKYIIAj! Jla Ce OTMe 3710j KoOu
ManonoBux. OHa ocTaje 3apob/beHa
y BefinHOj Kyhy mpojexkToBaHOj Ha
TeMe/bYIMa MPKIbe ¥ Hacuba. [ [1ay
3a OCBETOM U 3aje[l/b/Be peaKiyje
Ha HarosemTaj cpehe gpyrux, 3a-
IIPaBO Cy O4ajHIIKI KPYIK 32 /by OaBIbY
y npocropy Kyhe koja npesupe
jeIHOCTaBHO UCIO/baBame ocehama.

YIpKoc CIMYHOCTY Ca aHTUYKUM
y3opoMm, Ilpnuna npunuqu Enexmpu
CBAKaKO MIMa HeCYMIbUBE eJleMeH-
Te opurnHanaHoct. Huy Azamem-
HOHy, HUTU Yy Eymenuoama He
nojasbyje ce Enexrpa. Tex y npsom
u npyrom 4mHy IlokajHuuya oBy
jYHaKMIby BUIIMO Ha CLIeHU aHTUY-
ke nosopHue. Kpaj Opecmuje je
npyrauuju ox O’Hunosor xpaja y
kojeM JlaBuHMja, gocybyjyhm cebn
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Ka3HY, JOHOCK OJUIYKY Jla OCTaTaK
KMBOTA ITPOBefie y TPOOHNUIIN IOMa
Manonosux. Kynryposnouike se-
TEpMMHAHTE IIypUTaHM3Ma U
®pojrose Teopuje yIpassbajy
motuBanujom y O’Hunosoj gpamm.
[lypuTtannsam u keroBe BpeHOCTH,
npema O’HuioBoMm cxBaTamy, He
yIIpaB/bajy caMO MOTVMBMMA U aKLIMjOM
KapakTepa MaHOHOBUX, HETO Cy
yrpabenu 1 y fom MaHOHOBUX, KOju
nogceha Ha 6enu rpuku xpam.
ITocraBmame pagme y HoBy Enrie-
CKy 1865. roguHe nmogpasymena
TIej3a>K HEIIOJ{He CTEHOBNTE 0baie
Ca PUTUIHUM U YCKOTPYZIUIM JbYIIMA
M IbMIXOBYM CTPOTMM MOPAJTHUM
3aKOHMMa. MaHOH je, HUMaJO
CITy4ajHO, Carpaiiio CBOjy pe3nieHLInjy
6amr y Tom kpajy. Kyha je orenorsoperme
nyxa 3ie cynouHe. Kpuctuna y
pasrosopy ¢ JlaBuHujom npumehyje
a je y rpoby u 1a joj je moTpebHO
i fuie:

[...] buna cam y cmaxnenoj
6awimu da 080 Habepem. Mucnu-
na cam — 006po 6u 6uno da ocee-
Humo 06aj Hawi 2pob. (Iloxpyrmuso
I7TaBOM IoKake Kyhy.) Kao 200
ce 00HeKy0 8pamum cée Mu 8uule
nuvu Ha epobruuy! VM mo oy
“okpeueny”, us bubnuje - pacaoa
He3HABOKAUKO2 XPAMA npuienveHa

KAO0 MACKA HA CUBY NYPUMAHCKY
3epadypuny! Ko je opyeu u mozao
0a nooueHe HeWMo Mmaxko HaxKa-
paoHo - 0a my 6yde xpam mprcroe.”

oM MaHOHOBMX IIPOXKET je
BpegHOCTMMA TypuTannusma. Ejou
ManoH, E3spun oran 1 ocHuBau
jemHe off IPBUX NPEBOSHUMYKMUX
NVHYja Ha 3alla/ITHUM MOpUMaA U
BIACHVK OPOJIOBa, IPey3eTHUIKIM
IIOCTIOBYIMA CTI4e BE/IVKO OOTaTCTBO
u roMunara. Ho, noyeTHu kanuran
je Bobuo y Hac/IeCTBO, a IeIOM je
npeys3eo 6paTOBO HACTIEACTBO OT-
KYIMBLIN I'a IO I€CETOCTPYKO HIDKO]
uenn. E3pa je mukapHanumja mypu-
TAaHCKOT fayxa — noBehame
buHAHCH]CKUX pecypca Kpo3 B/la-
ctuty uHAycTpujy. CBojum 6orat-
CTBOM IIOCTaje MCTAaKHYTa IMYHOCT
3ajeIHM1IE, IbeH IpaJIOHAYeTHIK, Te
caMMM TUM JPYIITBEHO BeOMa
npuxsaheH. Ynpkoc EspuaoM mpe-
CTVKHOM IIO7I0XKAjy Y SPYLITBY I
yTunajy npesumena Manos, Kpu-
cTMHA Huje npuxBaheHa of 3ajegHuLIe.
Hanpotus, caB Hapop je Mp3n. OHa
Ce He MOBUHYje HaYyeIuMa Iy pu-
TaHCKOT MOpasIa, a ’heHO ppaHIy-
CKO-XOJIaHJICKO IIOPEKJIO U y3aBpe-
JIa KpB He OITOBapajy 3aXTeBUMa
IIyPUTAHCKE CPEIVHE, a/Ii MarHeT-

13 Wcro, cTp. 20.
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cku nnpuBjade bpanTa. Cpakako fa
Kpuctnna Huje Morna fa mponabe
cpehy y jomy MaHOHOBUX, 11 Fb€HO
rabheme koje oceha o npBe 6paune
Hohu npema E3pu ny6oxo je no-
BE3aHO Ca CEKCYaTHIM MCKYCTBOM.
Ynujajyhu nyputaHcku cTaB of
csor o1a Ejonja, E3pa ManoH npu-
XBaTa pelpecuBHN CTaB IIpeMa
CeKCyalTHOCTH. ['ajiu ce TOT MHCTHH-
KTa. CeKCya/IH alleTUT je HeOCIIOop-
HO BeoMa MohaH, ajnu je ucTtospe-
MEHO PeJIUTHUjCKY TTOBe3aH ca 4o-
BEKOBVM M3IHAHCTBOM U3 paja, Te
ra CTOra, y CKJIajly C y4ereM I[PKBe,
Tpeba CTPOro KOHTPOIUCATU U
TYLIUTH.

Crapa xyha y gBopuiTy mocesa
ManoHOBuX, MecTo /by6asu [laBn-
fay Mapuje bpanTtom, mpezcrasbana
je onmmdere HeMopaa 1 3aBohema,
Teje Ej61/1 Hapenno BeHo AeMOoMparbe.
JlaBuHmja o Tome npunosesa Cery:

bro ce 3amybmo, uyna cam, y
HeKy HeroBaTespuily, Kanahanky,
KOja je IMasuia TaTUHY CECTPULLY,
OHY IITO je yMpra...Mopao je oM
Jia ce O>KeHIL, jep je yekasna 6e0y...
Hlena ux je o60je orepao op kyhe,
a OHJIa je CPYLUMO IO TEMEbA,
HIIje XTeO a KMBU TaMo I7e My
je bpat ocpamoTuo nopoxuiy.'

14 Vicro, cTp. 22

Kon MaHOHOBMX 3aBeIlITaH je y
Espu, umja ce oBpaTHOCT IpeMa
cekcy MaHMdecToBana y beroBoM
CTaBy IIpeMa COIICTBEHO] YKEHI.
JlaBunnja 1 OpuH Takohe Heryjy
IIyPUTAHCKY CTaB O ceKcy. /laBunmja,
CBAaKaKo IIpe IEeHOT OfIIacKa Ha
OCTpBJbE, y BpeMe y Koje je 3Haja
caMo 3a cTaB MaHOHOBUX, Yy
HajHeXHUjUM TpeHyuuma [lure-
POBOT HEBMHOT yJBaparba, YKpPY-
TUBILMA C€, YKOYEHO TOBOPU:

O mwybasu nHuwima re snam! "
Hehy 0a snam! (Ca xectTuHoOM) Ja
y6as — mp3um.”

Hacynpot k61y MaHOHOBMX
Kpucrmna Bonmm cTpact u cexc, u
nopicMeBa ce KhepkiuHOM, 3a mbeHe
II0jMOBE, IIPETEPAHO YeJHOM U
KPYTOM CTaBY.

IIo nmoBparky us pata, Espa Ma-
HOH 13pa)kaBa CBOjy BaTpeHy /by0aB
npema Kpuctunn, ucroppemeno He
ckpuBajyhu aBeps3mujy mpema
HOXOT/bMBOM ITyTEHOM 3a/J0BOJbEIbY
HaroHa, Te C IPe3NpPoM y I71acy
TOBOPM CBOjOj JKEHMU:

Teoje meno? Illma mena 3a
Mmene 3Haqe? Budeo cam ux npe-
MHO020 KAKO Mpysnie Ha CYHUY 0a
6u mpasa 6una wmo 3enexuja!

15 Wcro, cTp. 16
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Ileneo y neneo, npax y npax! Je n’
mo 3a mebe wybas? 3ap cam ce
oxceruo menom? (Kao ga ca
IeroBa ropuyHa 1 6071 HajeTHOM
npenaBbyjy Opany.) /lazana cu
me u Hohac kao u ysex! Camo cu
usuepasana mybas! Jlana cu mu
ce kAo upHa poburba Kojy cam
Kynuo Ha auyumavuju! 360
mebe cam cam cebu U410 HA No-
acyony seep! To cu pedosto no-
cmu3sana joui 00 Haule npee 6pay-
He Hohu! Ocehao 6ux ce uucmujum
oa cam 6uo y jasnoj kyhu! 1
docmojrujum xusomal's

OmncenuyT fyxoBHOWIhy, Iy pu-
taHudMoM u cmphy, Espa ce
TIOfICMeXYje COIICTBEHOM 3aKOHITOM
CEKCya/THOM 3aJJOBO/bCTBY. 3a bera
CY CBaKO 3aI0BO/bCTBO M XKYIHba
- rpex. Cungpowm rabhema Ha cek-
cyanHe ogHoce ca Espe MaHoHa,
HEIITO TeHETCK, BUIIE BACTIUTAbEM,
IIPEHOCH Ce Ha HheroBe MIOTOMKE —
JlaBunnujy nu Opnna. Mehytum un
HOpeJ OCyJe Iy TeHe Xyamwe, E3pa
ce MOHAIIIA Ka0 BaTPeH /byOaBHIUK,
oxpabpeH ofi6alBabeM CyMIbe O
adpepu Kpucrune u bpanra.

JlaBuHMjMHA OIBPAaTHOCT IpeMa
MajLJ IOMeIIIaHa je ca JbyOOMOPOM.
JIaBuHMja u3jaBibyje ja BOIN OLja

16 Vicro, cTp. 65-66.

BIIIe Off OVMJIO KOTa Ha CBETY, JOK
je moTnyHO MHAM(EpeHTHA TpeMa
ITutepy. Ca bpantoM je cutyannja
npyrauuja. bpaHT je onbuja, jep je
Kpucrunun /byb6aBHUK, anu je uc-
TOBPEMEHO i IIPVBJIAYY jep ININ
Ha IeHOT 0113, U HeHOT OpaTa.

Cnnyno JlaBunnju, OpuH gyryje
1y60KOj TOBE3aHOCTM Ca MajKOM I
CeCcTpoM, 1 He MO>Ke Jia Ce YIIYCTI
y ;by0aBHY Besy ca Xej3er.

O’HunoBo ocnmkapame Mypu-
TaHM3Ma HUje MNaXbUBO
npuoOIMKaBambe HOBOSHITIECKOM
cTapoMojHOM cTaBy 1865. To je
IypPUTAHNM3aM Ha HA4MH KaKo Ia je
cxBaTno O'Hum xpos mpusmy merose
renepanuje. Taj mornen pednexryje
paexIije Ha TypUTAHN3aM Y PAHOM
XX Beky, kajja ce 6eexu aHapXm-
3aM y aMepu4KoM >XuBory. [Typn-
TAaHCKa CBeCT HUKafa Huje 6uia
»CEBEPHO HOBOEHITIECKO JTYANIIO
IITO je OVIJIO HALIMOHATHO YBepetbe
NPpeNCcTaB/beHO XUMNOKPU3NjOM
APYLITBA Y BUJY jaBHOT MOpaja
II0>KVMB/baBaHOT KPO3 CEKC U a/IKO-
XOJIM3aM.

®pojp je y TaKBOj MepU TpaHC-
¢opmucao u mpounpuo BYCKO
MICKYCTBO, /Ia je BeOMa TelIKO IOo-
CMaTpaty CBeT y IpefdpojIoBCcKOM
nepuopy. OcBeT/baBambe y3poKa
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KOjU MIMajy YTUIIaj Ha TOjeMHIa U
CTaB/batbe MMYHOCTH IOjeJMHIIA Y
XKIDKY MHTEpeCcoBama, ybydyjyhn
MHOUITBO €MOLIMja U IheHY CIIOXKe-
HY IICUXWNYKY CTPYKTYPY, UMAJIN Cy
M3Y3€THO jaK YTUIAj Y aMEPUYKO]
YMETHOCTH [iBafleCeTUX U Tpupe-
cerux roguHa. Tako je O'Huosa
JipaMa I10CTajIa eKCII03€ 3ayCTaB/beHOT
CEKCya/THOT ¥ eMOILMIOHA/THOT Pa3Boja.
O6ojuna ncuxoaHaaUTH4apa, U
®pojn u Jynr, yrunanu cy va O’Huna,
KOjU je MICKOPUCTHO MHIeCT, Ennmos
KOMIIJIEKC U1 apXETUIIE [Ia OfCIMKa
JKMBOTHe IIpobyeMe cBOT foba u
VICTPAXX! HOBE IVIMEH3Mje Tparefuje.
Lpruna npunuuu Enexmpu 3acHO-
BaHA je Ha IICUXOAHAIMTUYKUM
TeopujaMa, I1a je ,,OJIMMIINjCKO
nposubemwe” 3aMemeHO
MJIyCTPOBalbeM yIIpaB/bakba He-
CBECHOT, JbY/ICKE BO/bE I HATOHA KA0
»00KaHCKIMX 3anoBenu’. Ca cTaHo-
BUIITA IICUXOaHATUTUYKIX TeOpHja
IpHO, TIpe cBera, CuMbonu3syje
XaocC, HUIITaBU/IO, MpPaK, TMIHY,
3710, TeCKOOY, TYTY, HECBECT U CMPT.
Anu, IPHO je 1 NJI0JHA 3eM/ba Y
K0jOj Cy TpoO0OBY MPTBUX IIpefiaKa
KOja IIpMITpeMa IbIX0BO BacKpcHyhe
u pabame HoBOT )xMBOTa. O'Hum je
KOPMICTHO IIOITy/IapPHM IPUCTYII
®pojroBoj Teopuju Harnmanasajyhu
3Ha4aj IOTUCKMBakbha CEKCYaTHUX

HaroHa J CHOBa y CIIO3Haj! CaMOT
ce6e. V3 BIacTUTOr MCKYCTBA IMAO
je mpuMep NpeRaHOCTY CBOT bparta
Ilejmca O’Hmita Majum 1 mHeroBy
IIpeTepaHy B€3aHOCT 32 MajKy. Y
KaTOJIMYaHCTBY je MajKa UIEHTU-
¢ukoBana c [leBuriom Mapujom, a
HUje 3aHeMap/bMBa HU aMepuyKa
TpajuIyja IOWTOBama Majke Ma,
IITO je ITOCTAJI0 JJOMEH MUTCKOT y
aMepnuKoj Tpagunuju. CBako jeTe
nopopniie MaHOH 3a/py0/beHO je y
popuTeba cynporHor noia. CBakn
MYLIKI MK Y TPUJIOT U}V IPENICTAaB/beH
je Kpo3 OJHOC IIpeMa >KeHU Koja
JINYM HA IE€TrOBY MajKy, a CBaKM
JKEHCKI JIVK IIPUBJ/Ia4y MyIIKapall
KOjJ IMYM Ha HEHOT Olja.

JlaBunmja muun Ha Kpuctuny, a
o6e mue Ha Mapujy bpanTtom. Y
pasrosopy ca JIaBunujom, bpant
npumehyje:

I1a samo wimo nuuume Ha wy.
(Kpuctuny). /Iuye sam je - wena
cnuka u npunuxa. Ila mex ma
saua xoca. Kocy kaxey umame
68U u oHa — ceehom mpeba mpa-
HUMU. 3HAM camo jeOHy HeHy
Koja je umana makxey Koc).
3auyouheme ce kad eam Kaxcem.
buna je mo moja majka.”

17 WUcro, cTp. 26
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bpanrtoBa /py6aB npema Kpu-
cTuHM 1 JIaBuHMjU IPUPOJHY je
crep, jep 0be nMude Ha BeroBy MajKy.

C ppyre cTpaHe je bpanTtoBa
cnmn4HocT ca [JaBupom, Espom n
Opunom. bamroBan Cer, )x1BO
CBEIOYAHCTBO reHepannja MaHo-
HOBUX, Y pasroBopy o bpaHty ca
JlaBunujom, npuceha ce:

Honajeuwe mu nuuu na /a-
éuda, bpama meoe dede."

Y mupacknujama nmcan HaBoau
CHa)XHY CIMYHOCT CBUX OBUX MYLI-
KUX JINKOBA KOjU Ce I0jaBjbyjy Ha
cuenn. I'enetcka npegoppehenoct
U U3T/Ie[l TOTOBO Cy UCTU Y CBUX
MYLIKJX IMKOBA, CAMO IITO Cy OHM
pasnmuute JOOU.

®pojnos norex Ha Jby6aB MITY-
CTPOBaH je MICTO0OHMM IIPUBTIAYEHEM
u opbojHourhy nukoBa. Agama
bpanra npusnayu Kpucrnna, Te on
mp3u Espy u OpnHa, koju Takohe
Bone Kpucruny. /laBunuja je dac-
uuHupaHa bpantom n Opunowm,
BOJIM CBOT OI1a, a/I HE U MajKYy.
OpuH BO/IM MajKy U CECTPY, @ CBOjY
MYIIKY KOHKYpeHIMjy — Aflama 1
Espy - ne. VI KpuctuauHa Mpxma
TIpeMa My>Xy Moxe fia 6y/ie objameHa
y ceeTny Opojnosux Teopuja. bpan-

18 Vicro, cTp. 22

TOBa BE3aHOCT 3a MajKy M3a3Bana
je ’beroBy Mp Kby IIpeMa ony u
npobynnia ocehaj ocBete 3a cBe
OHE KOju Cy OHV>KaBanmu Mapujy
bpanTom. bpanT >xenu fa ce ocBe-
i1 E3pu MaHoHy cmarpajyhu ra
HOCHOLIEM IIPONAaCTI MOPOAUIHE
cpehe u cmpTu merose majke. (Mapuja
BpaHTOM yMpr1a je Ha pykaMa CiHa
Apama.) Kpuctuha je bpanTos
VHCTPYMEHT OocBeTe. PasBujame
He3aKoHMUTe bybaBu npema Kpu-
ctuHu nopiceha Ha bpaHTOB OfTHOC
IIpeMa MajIy, TOCeOHO aKo MaMo
y BUJY CINYHOCT JiBe )KEHe 1 pas-
nuky y roguaama usmehy Kpucrn-
He (40) n bpanra (35). bpanToBa
INPpUBIAYHOCT ITpeMa JIaBuHUjU
MoOXe 1a 6yje objalimeHa BbeHOM
CIMYHOCTY Ca MajKOM.

Epunos xommnekc ce Buie
MaHudecryje y muky Opusa. Ilo
TIOBPATKY U3 PaTa, 1BaIeCeTOTOMILIbI
cuH npuMehyje usrmer cBoje Majke
U KOMEHTapuIIIe:

A, He. Jlenwa cu Hezo uxad! A
u Hekaxo cu mnaha.”

Vcro tako KpucrtuHa, ¢ BupHOM
MP>XKIOM Y I71acy, roopu Opuny
0 7ByO6OMOpPYM CBOT MY)Ka, FeTOBOT
olja, IpeMa CUHY:

19 Vcro, cTp. 88
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Xohy fa 3aye4nm cBe Herpas-
Tie 300T KOjUX CU TPIIeO Y OYeBUM
pykama. Mox/ja He Ba/ba TaKo
TOBOPUTH O MOKOjHULIVIMA, aJIu
OH je 6uo jpyboMOpaH Ha Tebe.
Mpseo Te je jep je 3HaO fa T€ BO-
JIMM BMIIIe HO MKOT ¥ MIITA Ha
cery!®

Kpucrtuna ce Hapja na he je Opun
of6paHNUTY, MAKO 3HA Jla je OHa
ybuna cBor my>ka. OpuHOBa Be3a-
HOCT 32 MajKy I0CcexKe HecpasMep-
He TpaHMIle M BOAM Ta [0
uaeHTUdUKOBamba Majke ca ocehajem
CUTYPHOCTH M MECTOM Ha KOMe ce
oceha obpo. Kwra Tajnu - o oc-
TpBUMA Y Jy>kKHOM Mopy, 3a OpuHa
je mocTana cuMOO/I YTOUNIITA U
jemyHa c1oOogHA 30HA Y PaTHUM
pasapamuma. OcTpBa Ha KOjuMa
BJIa/Iajy MUP, CUTYPHOCT 1 TOIUIN-
Ha, HAKOH MHOTO 4/Taba VI HelIpe-
craHor Bpahama JMCTOM TeKcTy 3a
Opuna nocrajy xxybena pukcannja,
cHOBMDeEwe, CUMOOTT CUTYPHOCTH
u 3amrute. OKpy>XeHO BOJIOM,
OCTpBJ/be Ha KojeM Braja Mup 60-
raTo je CBEnpucycTBoM Majke. Opu-
HOB CaH O OCTPBJbY HaIJIalllEHa je
TeXHa 32 IIOBPaTKOM y MaTepUIly
u curypHothy y yrpo6u Majke mmm

20 Hcro, cTp. 92

HajpaHMjeM [EeTUIBCTBY, Kaj
6ecrioMohHa 6e6a 3aBycK Off MajKe.

Hexko mu je nozajmuo my Krouzy.
Yumao cam je, uumao, 00k mu
ma ocmpea HUcy nocmana — cée
wimo Huje pam. Mup, u cuzyp-
HOCM, U MONAUHA... A nocre, Kao
200 6ux ce... pacnamemuo... 4u-
HUJI0 MU Ce 0a cam mamo... 0a
camo mamo mu u ja. A unax, 3a
0U6HO 4y00, HUKAKO me HUCAM
sudeo. Camo cam me ocehao, c8yo
oko cebe. Illym manaca — mo je
6uo meoj enac. Hebo je umano
ucmy 60jy kao meoje ouu. Tonnu
necax — 6Uo je Kao Meoja Koxa.
Yumaso ocmpeo — mo cu buna
mu. (HacMenn ce ca camamauykoM
HexHounhy.) Yyona mawmapuja,
je n’ 0a? Camo, He mpeba Oa ce
ToY MU WO cu 6Una — 0cmpeo,
jep je mo 6uno Hajnenuie ocmpso
Ha céemy — neno Kao mu majko!“*

Ca oBMM CHOM TOB€3aHa je I
UJeja Jja je CBaKM YOBEK Y pary,
Kora je OpyH youo, 11410 Ha FeroBOT
ona. Ta yMmbeHNIIA jOII BUILE OT-
KpyBa Enumos MoTuB 3a youjamem
olja 1 IoceloBambeM Majke. YIIpaBo
Ta $pukcanyja OpuHOBUX CHOBUDewa
U MMarMHapHa II0CeTa OCTPBIbY
MoTusuiry OpuHa ia yobuje bpan-

21 Ucro, cTp. 96-97.
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Ta, MajYNHOT JbyOaBHUKA, KOjI je
npeyseo GUrypy oua 1 Ioctao
o0jeKaT beroBe MpKibe.

Haxon Kpucrunusor camoy6u-
cTBa J/IaBMHMja IpeysuMa ynory
Majke. bpune o Opuny, ogHocu ce
3alITUTHUYKY IIpEMaA MY, Kao
npema fietety. OHa He caMo Jja Ipe-
y31Ma yJIOr'y MajKe, HErO ¥ CBOjOM
(U3MOHOMMjOM TOYVIbE [a TN
Ha MajKy. /IaBuHMja je caspena u
II0CTaJIa >KeHa ca CBOM Yy/IHOLINy
MJIajle >KeHe KoOja je [0 Taja
3aTOMJ/baBasia cBoje ocehaje 1 H1je
JO3BO/baBaJIa JIa C€ Y IeHOM XKU-
BOTY IOTOJ Y MjefiHa /byOaB Koja 6u
yrposusia /pyb6aB mpema OIy.
ITyToBama u gorabaju Ha ocTpBBY
CY je IPOMEHIN Y TPOOYAVIIV OHO
reTeOBCKO BEYHO JKEHCKO™ Y 10j.
O’Hun HaBoaM y AMAACKaINju
npyre cueHe OnceoHymux Onuc
IEHOT ,HOBOI” U3IJIefA:

JIaBuHwMja ce mojasjbyje Ha
Ipary, 1osajau. ¥ oCBeT/beHOj
co0u jou je yraji/byBIje KOMTUKO
ce IpoMeHuIa. Y IpBY Max II0-
MMCIINIIO OU Ce Jja je TO BheHa
MajKa, OHAKO Kao ce I0jaBUIa y
pBOM 4MHY ,,IloBparka”. /13-
r7efia Kao 3pejia KeHa CUTypHa
y CBOjy NpuUBIa4YHOCT. Fbena

22 ,Ewig weibliche”.

MPKO-3/1aTacTa KOca je O4elll/baHa
Kao HeKafl MajunHa. tbena sene-
Ha XaJbJHA je KOIMja MajulHe U3
npBor 4nHa ,IloBparka”. ITomako
npunasu. IloxkpeTu meHor Tema
caJ] MMajy >KEHCKY I'PaliiO3HOCT
KOjy je MMaja 1 jbeHa MaTI.>

Mebytum, gujanor JlaBunnje n
OpuHa MHOTO CHa)KHMj€ CBEJOYN
0 OYMIJIE[THOj IIPOMEHI:

OPMH (ca 9ygHMM UCIIUTHU-
BaYKUM HOT7eioM): Tu u He 3Hau,
Bumu, KonuKo cad auduus Ha wy.
He camo 0a cu nocmana 3200Ha

JIABMIHUJA(ca uygHOM,
cruaprBoM >xuBornhy): Cmeap-
HO Mucnuw 0a cam cao 3200Ha
Kao wmo je ona 6una?

OPMH (xao ma ra Huje mpe-
KkuHyna): Hezo, npomenuna cu ce
u y oywu. Camo cam me enedao
jouws omKako cmo KpeHynu Ha
Hanexu ucmox. Mano-nomarno,
meoja ce 0ywia npemonuna y
MAMUHy — Kao 0a cu je nomxpa-
dana, Kao 0a me je weHa cmpm
ocnoboouna — na cu nocmana
oHal**

23 Ucro, cTp. 146
24 Vcro, cTp. 147-148.
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CsecTan unmeHn1e Aa je JlaBuanja
Ipeysena yjaory majke, Opuny,
Oynyhu ma Huje y cebu pasperno
OJJHOC Ca MajKOM U MYYHOM
npoutomhy Koja ra HeIpecTaHo
IIpOTama, Hheropa 60IHO HECTBAP-
Ha 04€KMBaIba O ONIPOCTY ¥ MajYNHOM
CBEIIPUCYCTBY M3HEBEPEHA CY, Te
MY He IIpe0CTaje HUIITA APYyTo, He-
IO f]a IIpey3Me Y/Iory Olla M3jaB/byjyhi:

lla nexa! lllma mu ona 3nauu?
Hucam joj suwe cun! Camo cam
oueg! Ja cam — Manon! A Mno-
HO8U Me 00UeKy]y 000pooouLIu-
yom!

(OpuH Mucnu Ha mopreTe y
04€BOj pajiHOj cobu.)

[Tpusop meby gyboxum mpao-
Ta4YKMM IIOPTPETUMA HEOIIXO/IaH je
He caMo J1a 00eJIeXX1 OfJHOC IIPO-
IIJIOCT — CaJallllbOCT, HETO J1a IOI-
Byue 1 Harnacu J/IaBuHujuHy cBe
Behy cnmmunocT ca Kpuctuaom, a
OpuHosy ca Espom.

Tume je Tpanchpopmanmja ns-
BpIeHa y notnyHocty. Ho, nogahemo
joII jemHO OUTHO CBEOYaHCTBO
TpaHcpopMucamwa y PU3NIKUM
o0eeXxjMa 1 CLIeHCKOM IIPU30pY
koje O’Hun HaBo#M y AMAACKamuju
npyror unHa OnceoHymux:

25 Hcro, cTp. 146.

[...] Csefie na naouu usxao
KAMUHA 0C6embasajy nopmpem
Es3pe Marona y ooopu cyouje.
Opun cedu Ha o4esoj cmonuyu
7160 00 cmona, nuuiyhu npu
ceemnocmu namne. Omaroa xpna
pyKonuca my je kpaj decHe pyxe.
Yoybmwen je y nocao. Ocmapuo je
3a mux mecey, 0ana. O6yueH je y
UpHo, na je u cauuHocm usmehy
wux 0sojuue cabnacua. Cao us-
271e0a UCmo monuKo cmap Kao u
re206 omay, Ha nopmpemy.*®

MelbyTum npeysumamem ymore
Majke, J/laBuHMja mocraje npegmer
OpuHOBE MHIECTYO3HE XY/ IbE.

3ap He BUJVII Jja CaM Cajj Ha
O4€BOM MECTY M J]a CU TU — MajKa?
To je Ta Hama Hacehena 3/ma k06
KOjy HIICaM CMeo i ITpeficKaxkeM!
Ja cam MaHOH 3a Kora ¢y okoBaHa!”

JIaBuHMja u3pakaBa y>KaCHYTOCT
u raheme Tom OprHOBOM MJI€jOM.
[Tarwa u ocehaj kpusuiie 36or
Maj4MHOT CaMOYOMCTBa IPOTOHE r'a
U CIIpEMAH je [ja IIaTU KasHy 3a
Kpncrtunnny cMpt. Bohen ocjehajem
KpMBUIIe, IPOHAIIABIIN jeiVTHA
HA4MH Ja Ce BPATV MajLI U [yIIIeB-
HOM MMpY, OpecT u3BplIaBa camMo-
ybucTBO:

26 Vcro, cTp. 157.
27 Wcro, cTp. 164.
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Ja! Taxo 6ux Hawao mup — u
WY, onem — mMoje u32ybweHo oc-
mpéo...Cmpm je u Ocmpso Mupa
- majka he mamo 0a me uexa ...
(Y36yheno n 036upHO, 06pahajyhn
ce nokojunun.) Majxo! 3naw nu
wima hy onda 0a ypadum? Knexryhy
u 3amonuhy me 0a mu onpocmuul
- u pehu hy - padyjem ce, majko,
wimo cu omxpuna wyoas! [oxenehy
mu cpehy u mebu u Aoamy! (He-
oby3znaHo ce cMeje)...*

JlaBuHMja cregy HauMH MaHo-
HoBUX. Of camo noyeTka yBubamo
IbeHY CHa)KHO M3Pa’KeHy Be3aHOCT
3a ona. AgaM bpant n Opun ynase
y 1beHe MUC/IN, TIOCTAjy IPeMET
IbeHEe MallTe U pasMUIl/barba.

[y6oxo je ycahena mp>xiva npe-
Ma Majuu, Koja Bonu Afama bpan-
Ta, a KOju y 10j Buayu Mapujy bpan-
TOM, CBOjY MajKy. VIcTo TaKo, JIaBunuja
o OpuHa, gynnukar Espe Ma-
HOHa, a OH, OIIeT, OTKPMBA CIMIHOCT
Kpuctnne u JlaBunnje. Ocehaju 3a
7by6aB MaxoM Cy MHIIECTYO3HI.
Yxmyuyjyhu JlaBuaujis u OpuHOB.

Y tpunoruju Ljpruna npunuqu
Enexmpu jpaMcKy Iycar] TpaHCIIOHYje
MUTCKV KOHIIEINIT CyAOMHe u 6ora
y MOJiepaH NCUXOJIOMIKY aCIleKT Y

28 Wcro, crp. 175-176.

KOjeM Cy/0MHa IpomsIasn u3 Imo-
ponuue. Yapy>KeHe, ICUXO/IONIKA
1 610JIOIIKa KOMOVHAIIVja KOHCTH-
TYMUIIy KapakTep cynabuHe,
npefcTaB/bajyhu meTrepMuHaHTe
Koje cMo IpoHam u 'y Opecmuju.
Kommnexkcn (Enunos u Enextpun)
U IIypUTaHU3aM, 3ajeJHO, Jiefla CY
cynbuHe.

Hpyru Tun on ManoHOoBu — Kpn-
CTMHA je KeHa Koja Julle IyHUM
IyhuMa 1 CBUM cpIieM BOJIU XKI-
BOT 1 CTPAcT. YIIpaBo 360r cBOje
PasnM4YnTOCTH, NpUBYKIa je Espy
ManoHa, ucto Kao 1ro je u Mapuja
Bbpantom dacumHmpana obojuny
6pahe ManoH, u [JaBuna u E3py.

Ho, E3pa joj He MOXe ofiroBo-
PUTH Ha Fb€H HaulMH, OHAKO Kao OHa
TO YK€/, OHAKO KAKO joj je moTpeo-
Ho. OH He yMe Jla ce IOTIIYHO 14 U
Ipe3upe CTPACHO NpefaBame I
yKMBabe y TEJIECHOM. JeJJaH JIeo
mwerosor 61ha ogbmja cTpacrt mpe-
ma Kpuctnnm, ocehajyhu je rpem-
HoM. IloueTak BUXOBE Be3e, O
IIPBOOVTHOT IONajlatha Vi IIPYB/Iaverha
U CEKCYaTHOM KOHTAKTY 113a3Ba0
je, a cmobomgHO MOkeMo pehn u 3a-
4eo, raheme 1 mpesup y oboma.

IIpBo feTe, 3aueto y rabemy u
npesupy je /lasunnja/Enexrpa.
Opmnn/Opect je, 3a MajKy, 6110 Mambe
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HEIIO0)Ke/baH, YHPaBO ns3 apXQTI/IHCKOI‘
obpacija OffHOCA MajKe U CUHa.

Jlena Hecpehnor mapa Hacnehyjy
IBOCTPYKY Ipupozy. OHM cy OffrojeHu
y K61y MaHOHOBMX, a/Iu, MICTO TAKO,
3Hajy 3a >KeJby U IMITY/ICUBHY IIpHU-
PORY MajuHOT )XMBOTA. Y HIOYETKY,
OpnH ofonesa Hacnehy MaHOHOBMX
U 1ocTaje XpTBa Enumnosor Kkom-
mekca. [Ipenarnamenom crpaurhy
BOJIV CBOjY MajKy U TOJIMKO je Ip3aK
ma 61 youo meHOT /byOaBHUKA.
Cnu4Ha je JlaBuHUMjuHA IIpEeHAT/Ia-
meHa mocseheHoct ony. Harepana
je 6bpara ;a ra ocBeTH, MaJa HeHN
MOTMBY HUCY NOTIYHO 4ncTy. OHa
je m y bpaHTy Bupena ona, anu u
;pybaBHIUKA KOjU jOj, ofabpaBIIn
IbeHY MajKy 3a jby0aBHUILY, HUje
y3BpaTuo esbeHy /bydas. CBojoMm
OpaHTOMOBCKOM KpBJbY, AffaM bpaHT
je y JlTaBuHUju mpoOynuo meny
CTpPacTBEHY IPUPOAY, IOCKjaBIIN
ceMe OIICeCVBHE, A/ CBECHO Ay00-
KO TIOTHCHYTE XeJbe 3a Ty TOBabeM
Ha BpaHTOBO OCTpB/BE JBYOABU U
HeCITyTaHUX Y KMBamba ca OOHaKe-
HVIM JJOMOPORAYKVIM JIETIOTHIIaMa.

Haxon pasapama Be3e 1 )KUBO-
ta Kpucrtnne n bpanra, OpuH je
ouajaH u 6e3HazexaH. OH CBOjOj
MaHOHOBCKOj IIPUPOJY JO3BO/baBa
ocehaj kpuBule u rpexa. Iberos

TIOPYB J1 5KeJba 32 CAMOKa)KIbaBatbeM
npeysumajy moh Hapg muM. OH
ryuu cebe 1 CBOjy cecTpy, Koja,
onupyhu ce TuM nmpurnucumuMa,
IOJCBECHO T'ajy M ICTOOOHO T'yIIN
VICTe eJIeMeHTe y ceOn.

IIcuxonomka MoTMBalMja
tpunoruje Lipnuna npunuvu Enex-
mpu y KOMOMHALMjI Ca HACTeTHUM
y3pouuma Tpareiuje y Kojoj mpo-
KJIETCTBO ATpeja JJOHOCH 371y KOO
Y aHTUYKOj Tparefuju, HEyMO/bUBa
je xao u cynbuna. O’Hu je passno
HOBU MUT, KPepao HOBY CYIOMHY
u 60roBe, 4eCTO IIpojeKInje He-
CBECHOT, jelTHaKO MOhHe Kao u
aHTI4Ky 60orosy. OHU ITpeficenaBajy
U YIPaB/bajy CyAOMHOM IPOTAro-
Hucta. Cnuka xepoja, O’Huiose
Macke ¥ MpaJHa IIOfiCBeCT MOhHM
Cy HOIYT aHTMYKMX HATIPUPOIHUX
CMJIa ¥ TPAaHCLIeHJieHTaTHe Mohn.

Ho, He 3anemapyjyhn yTuiaj
IICUXOaHA/IMTUYapa U MOJEpHe
npame, o O’'Huny He Mo>keMO ro-
BOPUTH a 13, 6ap HAMIOC/IETKY, He
IIOMEHEMO HeTOBOT y30pa 11 Y0BeKa
KOMe HajBulle Oyryje — ABIycTa
Crpunpbepra. Komuknu yruugaj je
0Baj ApaMCKM MUcall YYMHUO Ha
O’Hwuia Hajoosse moTBphyjy merosa
fiefia y KOjuMa MPOHAnasuMo U
IPEI03HajeMO BEMKM Y TULIAj IIBEN-
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CKoT 6appa ipaMcKe KEbVDKeBHOCTI
4uje je JpaMCKO CTBapajalliTBO
obenexxnyo nBajeceTn BeK. [oBop
npunukoM gozpene Hobenose Ha-
rpage, nocseheH ToM BelMKaHy
MOJiepHe ipaMe, JOKa3 je Hajayorbe
saxBanHocTy Jynmaa O’Hua, cBom
IYXOBHOM OIIy:

buno je To npso yurame
IberoBUX JpaMa, Kaja caM ce
IIOHOBO BPAaTHO MNUCAIY Y UMY
1913-14, nsHap cBera npBy M je
71ao BM3Mjy LITa TO MOJEPHA Ipa-
Ma MO>e jja Oyzie, 1 IpBU Me je
VIHCIIVIPJICAO Y TE€XIbU Jja IIUIIEM
3a COIICTBEHM TeaTap. AKO y MOM
pany uMa UIITa Off TPajHe Bpe[l-
HOCTM PeYl, TO je SYT HberoBOM
OPUTMHATHOM UMIIYJICY, KOjU Ce
HACTaBMO y MOjOj MHCIIMPAL AU
CBIUX OBMX TOJMHA Off Tajia — JI0
ambu1yje kojy caM fo6mo crnegehn
CTOIIE HerOBOT F'€HMja, JOCTOJHO
KOJIMKO M} MOj TaJIEHT [IOIYIIITa,
Y CBPXY MCTOT MHTETPUTETA.

Hapasno, To Hehe OuTu Be-
JIVKa HOBOCT 3a Bac 13 IlIBexicke,
Iia 3a CBOj paji MHOTO yI'yjeM
yrunajy Crpungbepra. Taj yruaj
ce IIPOTeXke Ha HEKOJIMKO ipaMa
U CBU ra jacHo yBubajy. Huru je
TO HOBOCT 3a CBAaKOTa KO Me 3Ha,
3aTO IITO ja TO CTATHO ceOu Ha-

I7IalllaBaM. 3a MeHe OH OCTaje,
Kao mrto Hude ocraje y cB0Ojoj
cepu, Tocriopap, 1 1o faHammBeET
laHa, BUIIIe MOJIepaH HETO VKO
Off HaC, joII yBeK Haul Boha.”

Y Tocnohuyu Jynuju (1888)
Crpunpbepr je ZoTaKao ujejy ncu-
XOJIOIIKe Cy/i0MHE jeliHe HOpORMuIIe.
Tocnohuia Jynuja usjasrmyje Kany:
»A cafla ce MOja Majka CBeTU Kpo3
mene!“*° Ta upeja je mormyHo nc-
kazaHa y Tpehem nenry O’Hunose

29 ,It was reading his plays when I first
started to write back in the winter of
1913-14 that, above all else, first gave me
avision of what modern drama could be,
and first inspired mewith urge to writefor
the theater myself. If there is anything of
lasting worth in my work, it is due to that
original impulse from him, wich has
continued as my inspiration down all the
years since then — to ambition I received
then to follow in the footsteps of his genius
as worthily as my talent might permit,
and with the same integrity of purpose.

Of course, it will be no news to you in Sweden
that my work owes much to the influence
of Strindberg. That influence runs clearly
throught more than a few of my plays and
is plain for everyone to see. Neither will
it be news for anyone who has ever known
me, for I have always stressed it myself
[...]

For me, he remains, as Nietzsche remains
in his sphere, the Master, still to this day
more modern than any of us, still our
leader.”

30 Crpunpgbepr, A. Iocnohuya Jynuja, npesox
Muxajno Crojanosuh, Pagy, beorpap 1960,
crp. 73.
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tpunoruje Llprnuna npunuuu Enex-
mpu Kaja J/laBuHuja ocraje Heka
BpCTa peMHKapHaliije MpTBE MajKe
Yy OKOJTHOCTMMa Kafia IIPUBIa4N
Opuna u xaza joj Opun 1 ropopn
»T¥ cu Majka®.

CBakako [1a Ty IpOHaIa3umMo
cmmaHOoCTU U uaMeby Jynuje n
JIaBuHnnuje (ma u V63enose Xene
I'abnep). O6e meBojKe Cy MCTUX
rofyHa, obe ca o4eBe CTpaHe, JI0-
J1a3e U3 yITIe[JHUX CTapUX apUCTO-
KPaTCKUX MOPOAULIA U CTAHY)Y Y
BEJIMYAHCTBEHUM IUTeMuhkum
Bi1aMa. Majke Cy MM 13 CTajlellKu
HEYITIeTHNX OPOAVIIA, HE[JOCTOJHIX
wreMnhkor mopekia BUXOBUX
oueBa. Obe cy oueBM OATrajaIy Kao
nedake. Obe cy He)Xe/beHa Jerja
CBOJMX MajKIL.

Y npBoM nojaB/buBay Ha Cle-
Hu J/laBuHMja je fegadykor usriena
U IOTUCHYTE )KEHCTBEHOCTN. Y
TpeheM fienmy oHa ce IOTITYHO TPaHC-
dbopmuiie n npeacras/pa CBOjy
Majky. [lo kpaja Tparenuje Jlapunuja
ce Memwa y nmyputancko 6uhe Ma-
HOHOBUX. Jynujuna
CaMOKapaKTepusalmja ,II0y>KeHa
— IOyMyHIIKapal] OAroBapa u
JTaBuuuju. CjajHa nnycrpanuja
Jynujunor, a u JIaBUHUjUHOT OHO-
ca IpeMa poIuTe/bMMA, 3aIIPaBO

HeJIOCTaTKa COIICTBEHE TMYHOCTH,
ryOMTKa MAeHTUTeTa, HeMohu n
HEOCTBAPEHOCTH IIPEJ; CAMOM CO-
60M, JynujuH je MOHOJOT:

O, 0a. Bonena cam 2a 6eszpa-
HU4HO, anu cam 2a u mp3ena. To
cam yuHuna He npumehyjyhu!
Anu, oH je maj Koju me je sacnu-
mao 0a npesupem c60j 61acmumu
1no7, Koju je 00 MeHe HANPABUO
nomysxcery u nonymyuwikapua. Yuja
je Kpusuya 3a 0Ho WMo ce Oecu-
n0? Moz ouya, moje majke, moja
enacmumal Moja enacmuma? Ta
ja Hemam Huwima ceoje! Ja nemam
HujedHe MUCTIU KOja Huje o4esa,
HujeOHe cmpacmu Koja Huje
MajuuHa, a oHo nocnedre 0a cy
C8U 76Y0U jeOHAKU — NPUMUNLA CAM
00 c602 epeHuKa, Koea 3002 moza
Hazueam 6edHuxom.”

OHa je ocTaTak CTapor paTHNY-
KOT IIJIEMCTBA Koje IpoImajia Impef
HOBJVIM I/IEMCTBOM, IOy K€Ha,
JKpTBa 3a0/1y/e jeHOT BpeMeHa.
Tocnobnua Jynuja n okomHOCTH Y
KOj/Ma ce Halllla 300T MajunHOT
npecrya, 3a CrpuHpdepra cy Tpa-

TMYHWN:

Tun je tparuuasn, jep
IIpeficTaB/ba OI/Iefja/Io OTOpPYEHe

31 Ucro, cTp. 73-74.
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6op6e IpOTUB NpUpPOfiE, TParu-
YaH Kao je[fHO pPOMaHTIYHO Hacnehe
KOje JJaHacC M3HeBepaBa HaTypa-
nu3am, Koju xohe camo cpehy; a
cpeha Tpaxku jake u o6pe Bpcre.

Y cBojum Paonum benewxama®
3a mpunozujy LjpHuna npunuqu
Enexmpu, O’'Hun objanrmana ga
CB0j0j Enextpu sxenmu gatu gpyrayuju
Kpaj, HETO LITO je TO Y aHTUYIKOM
komapy. OH xenu cBojoj Enextpu
(JTaBuHMjU) maTy TparmvaH Kpaj
JOCTOjaH HEHOT KapakTepa. AKo
nocmarpamo Jynujy, ma u V163eHo-
By Xeny l'abnep, y o6a/cBa Tpu Ta
JIMKa MOXKeMO ITpoHahn ucnymeme
Tor 3axreBa. Y IIpedzosopy Iocnohuyu
Jynuju CTpuHEOGepT UCTHYE Ja je
Jynuja naemMeHNUTOr MOpeKIa n fia
Harvmbe Hacuby Hajj coOoM, y Kora
MO>Ke OMTY MOKpeHyTa MHATOM
BUIIIE KyTace.™

32 Crpunpbepr, A. ,ITpearosop [ocohnin
Jynuju, npeseo Muxajno Crojanosuh,
y: Teopuja opame XVIII i XIX Beka,
YuuBepanureT ymeTHoCTH y Beorpany,
beorpag 1985, cTp. 665.

33 Working Notes.

34 “Vl ako ce oTal] CUIOM Pasjiora OfpeKkao
KasHe, khepka ce cBeTnmIa cama cebu, Kao
IITO TO OHA OBJie YMHI, 3 ypobheHor uim

Jlumepamypa:

YumeHn1a fja je OHa OCIebI
YJIaH CBOje IOpOoAuIe YNHU Kpaj
BeoMa HelBOCMIMCIeHNM. To Huje
Kpaj MojenHIla, Kpaj caMo jefHe
VHJIUBUYE, IOjeAVTHaYHa CMPT
Heke muuHOCTU. HerBojoeHo, To je
KPaj 11e7I0T je[JHOT COLMjaTHOT CJ10ja
APYyLITBa, YMTaBe Kjace, 4ynje Cy
BPEJHOCTYU U NIOpeJaK yrylIeHN.
Vcro To Moxxemo pehn u 3a JIaBuHwmjy.
Omna nma Buie mutepapHor ocehaja,
OHa je IOCTIebY Y/IaH MTOPOANIIE
I0OPOBOJBHO 3aTOYEH Y TAMHUIIN.
Hanocnerky, nocienmn n3gaHak
03¢ MaHOHOBMX OCTaB/bEH Ha
MIJIOCT Y1 HEMMJIOCT aBeTVMa IIPO-
IL/IOCTY, HepaspelleHNM CyKobuma
U HEMIOMVPEHVM IPVHIUIINMA
MYLIKOT U YK€HCKOT, /laBuHMja ce
ofJIy4dyje Ha CaMOKa KibaBarbe
Kako 01 okajaja HacneheHe mopo-
IUYHe TpexoBe. Ymasu y kyhy, 3a-
TBapa Kallke Ha IIPO30pMMa, Ma30-
XMCTUYKMY Ce NMIIABa CBaKe 3paKe
CYHIa, )KMBOTA U JIETIOTE.

CTEYeHOT 4acTO/by6/ba Koje BIUIIIA KJTaca
Hacnebyje”, op. cit., A. Crpunpbepr,
IIpedeosop T'ocnohuuu Jynuju, YHNBEP3UTET
ymetHocTH y beorpany, beorpan, 1985,
cTp. 665-666.

O’Hun, Jyuns, Lpruna npunuuu Enekmpu, npeseo [Iparocias Augpuh, Cpricka

KIbJDKEBHA 33/5pyra, beorpay 1984.
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TRANSPONING THE MYTHICAL CONCEPT OF
DESTINY INTO A MODERN PSYCHOLOGICAL ASPECT

Eugene O’Neill:
Mourning becomes Electra (1931)

Abstract: By transposing mythical contents into their art, gifted artists transfer
the depth of the meaning of a myth, and depending on their skill and complexity of
their work, they may present the cultural milieu, cosmological and metaphysical
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dimension of their work. By placing the antique trilogy of Oresteia into the ambient
of the 19th century America, this American Nobel prize winner replaces the
determinants of antique tragedy with new-England puritanism, popular Freud’s
theories, and determinations of a modern man: heritage and environment. In the
trilogy Mourning becomes Electra (1931) O’Neill transposes a mythical concept of
destiny and God into a modern psychological aspect where destiny derives from a
family pathology. Joined together, psychological and biological components constitute
the character of destiny.

Key words: Antique myth, trilogy, Aeschylus, Oresteia, Freud, O’Neill, modern
drama, Electra.
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Mp Huxonuna Mepuh

ITPOCTOP 1 BPEME Y IPAMW LIPHUHA ITPW/INYU
EJIEKTPHU JYIIMHA O’HUJIA

Cascemax: Pad Hacmoju 0a ykasie HA 6a*HOCM 6peMeHd U NPOCHo-
pa y opamckum mexcmosuma. [aje kpamax npezned O’Hunoseoe cmeéa-
panawimea, anu ce pokycupa Ha roezosy opamy Lipnuna npunuuu Enex-
mpu, Koja je npeonoxax 3a npocmopHo-epemencky ananusy. Ilocmasmwa
ce numarve KOIUKO cy 00pedHuue 8pemMeHa u npocmopa bumne 3a opam-
cku mexcm (kKoju je cneyuguuat 360e ceoje npemersuje da 6yde npuxasam
Ha cueHu)?

Kmwyune peuu: opama, Enexmpa, mum, npocmop, epeme, ymonuja

Tewiko Oa ce yonuime mosxce cnasamu Ha 060j 3emspu!
Cnasa ce camo y woj!
Jyyun O’Hun

Tex ca Jyunaom O’Humom fo-  gmeHo je Tpupgecet u et O’Hunosux
J1a3y O IIPaBOT II0YeTKa aMepyyke KOoMajja He padyHajyhu oHe npBu
IpaMcKe KibykeBHOCTH. Off lberoBe  IIYT IpMKa3aHe I0CTIe IeToBe CMPTI,
npBe jpame, TOKkoM criepiehe Tpu
neueHuje, og 1916. mo 1946, nsse-
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a Jla ce U He TIOMMIbe JiBajleceTak
KOje je caM YHHUIITHO.”

Y Amepunu O’Hwun Huje nmao
HU NIPeTXOJHMKA, HU y30pa.
KomepuujamHo nosopuiire, y KojeM
je ’beroB CJIaBHU OTall, I7IyMalj
Ilejmc O’Hut roToBO 11€0 >XMBOT
urpao rpocda Monte Kpucra, Huje
MY MOIJIO HOCTY>KUTY Kao U3BOP
nHcnnpanuje. Kapujepa O’'Hua
IipaMaTM4yapa Be3aHa je 3a HaCTaHaK
,»Ma/IMX IIO30pUILITA" KOja Cy IO-
KylIaBaja HErOBaTY IIO30PUIITE
Kao YMETHUYKY JIOKVBJbaj U €K-
CIIEPUMEHT, a He Kao MOIyIapHy
3abaBy u 6usHuc.* 3aTo Croboman
Cenenuh yopaja O’Huna y ekcrpe-
cnonucry. Cmarpa a je O'Hu eo
eKCIPeCUOHVCTIYKOT II030PHUIITA,
jenHe op nBe mocrojehe cTpyje y
EMY, A TO je Cy0jeKTMBUCTUYKA.
ITopep wera cy Ty u Crpunpdepr,
Benexunp, Kajsep, Bune... Onu cy
ce mpeBacxofHo 6aBuM cBemhy
HOjeAVHIIA VI MHAVIBUIYaTHOM
aHa/JIM30M HEUCIMUTAHUX U
3aTaMIbeHIX /IeJI0Ba YOBEKOBE
ncuxe. O’Hunose fpame ekcripe-

35 Jyynu O’Hun, Lpruna npunuuu Enexmpu,
CpIicka KibIOKeBHa 3a7ipyra, beorpap
1984, cTp. 9.

36 IloBujecT cBjeTCKe KIbVDKeBHOCTH, ToM
6, ypennnu bpena Koroj-Kaneranuh n
VBo Bupan, Mnagoct, 3arpe6 1976, ctp.
388.

CHMOHMCTUYKE OpUjeHTaluje Cy:
Benuxu 60z bpayn, /lazap ce cmejao,
Vmnepamop Ilonc n MHOre gpyre
KOje 3ay31IMajy 3Ha4YajaH [Je0 HheroBor
omyca.”” O’Hua je oTkpuia rpyna
[IO30PUIIHNX aMaTepa Koja je y jeceH
1916. oTBOpMIIA IIPBY CE30HY CBOT
Major nosopumra y Ibyjopky. Ha
IbIIXOBOM IIPOrpaMy O11a je ierosa
jemHounHKa I[Tymosare y Kapoud.
To je 610 moyeTak IIOAHE Capaibe
usmebhy cBe cmaBuujer O’'Humna u
TOT IIO30PUIIITA, KOja je IoTpajaja
CKOpO fieceT ropuHa. [lea merosor
3pesor nepuoya n3BoheHa cy y
IbYjOPILIKOM IIO30PUIITY, KOje je
Hajyelrhe opraH130Baso 1 N3Bohema
IberoBuX fiena y EBponmn.

Ocehaj 3a rparmyno O'Hun Huje
Hanrao camo Melyy cBojuM nperxos-
HULMa, y V63eny, Crpunpabepry,
[lexcnmpy, rpukoj Tpareauju, Hu-
gey 11 Opojiy, Hero IPBEHCTBEHO y
ocehajy npunagHocTy nopoguin
,IpHKX Vpana”, ankoxonnyapa u
camoyb6u1a, y ocehajy aa je, momyr
BIX, poheH kao HecpehHuk 1 ocyhen
Ha TparnyHy cynouHy. Cse Cy berose
ipaMe, y OCHOBH, ayTobmorpadckor
KapakTepa, a Hajuerrhe obpabyjy

37 Cno6opman Cenennh, Jpamcku npasuyu
XX sexa, DaxynTeT ApaMCcKUX yMETHOCTH,
beorpag 2002, cTp. 96-101.
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npo6eM nopoputie u ocehaj usorm-
IITEHOCTY U3 APYyLITBA.>

3a cBOj IPBU 1I€JIOBEYEPHI KO-
Map, M3a suduka, nobuja Ilynnie-
POBY Harpajy u TMMe IOCTaje Apy-
IV IPAMCKM IIMCAL] KOjU je CTEKA0
TO Ipu3Hamwe. Beh cnenehe rogune
nobuja onet IlynmmiepoBy Harpamy
3a Ay Kpucmu, xomap of Kojer he
cMecTa OUTY HallpaB/beH HEMU
¢bunm, na 6u Kojy TOAVHY KacHMje
0110 CHMM/beH 1 3By4YHU, ca 'peTom
I'ap6o. I'oguue 1929, O'Hun 3a
Yyony mehyuepy nobuja u tpehy
[Tynunieposy Harpapy. Vicre rogu-
He ce XKeHU 1o Tpehu myT, oftasu
y I[lapus u Tamo nuute, gopabyje,
npepabyje, kao Hujegan koMaz 1o
Taga, u octBapyje (1931) cBoj
HajaMOMIIMO3HYj! IIPOjeKar: Ha
MUTCKMM OCHOBaMa ;3pacTa
O’Hwunosa cueHcka Tputoruja LlpHu-
Ha npunuyu Enexmpu, 3a4eTa jour
1926. meroBoM 3abe/IenKkoM:

»~ModepHa ncuxonowxa opama
Koja 6u Kao ceojy 0CHO8HY memy
uMana Heku 00 CmMapux, nezeHoap-
HUX 3anema epuke mpazeouje- npu-
uy o Enexmpu?- o Medeju?... Je nu
moeyhe ymkamu Heuimo wimo 6u

38 TloBujecT cBjeTCKe KibVYKeBHOCTH, ToM
6, ypennnu Bpena Koroj-Kaneranuh u
ViBo Bupan, Mnagocr, 3arpe6 1976, cp.
389-390.

danac noHajeuule 00208apao epuKom
cxsamarey cyobue y makas jeoam
KomMao, Koju 6u daHauirba uHmesnu-
eeHmHa nybnuka, Heobysema éepom
y 60208e U HAMNPUPOOHY 00MA30Y,
moena 0a npuxeamu, u Koju 6u

Mo2ao da je y36you?“*

Pemko cy ka0 nosopuuiHu
cmpyurbayu OUnU Mmaxo jedHoenacHu
Y nOmepoHOM 002080py HA NUMAtLA
koja je O’Hun nocmasmao camom
cebu, kao nocne npemujepe Enexmpe.
HenopebeHo je yBepeme fa je Taj
O’HunoB MOHYMEHTa/IHI ipaMa-
TYPIIKM IIOJyXBaT, Hajuelrhe
npeBoleH 1 Hajuenthe mTaMaH ox
CBMX HETOBIUX KOMaJia TVX FOJVHA,
IPECYAHO MMIIPECUOHUPAO U HO-
0e/IOBCKM XUPH.

Beh n camum cegmModacoBHUM
(ca maysama) popMaTOM OBOT CBOT
nena, O’Hun je Hapymmo nosopuui-
HY KOHBEHIIUjY, 1 IPUOIVKIO Cce
AHTMYKOM TeaTpy KOji I'a je MHCIIN-
pucao. IIprMakao My ce 1 BpeMeH-
CKJ1, TAMaH KOJIMKO je, IIpe CBera 3a
BEroBY TyO/MNKY, Tpedaso: o Kpaja
Amepnuxor rpabhanckor para. [Ipu-
11a0 MY je U 10 COL|MjaIHOj BEPTH-
KaJIi, ofabpaBIIN 3a CBOj MAHAAH

39 Jyuuu O'Humn, Lpruna npunuuu Enexmpu,
Cprcka KmuXKeBHa 3aapyra, beorpag
1984, ctp. 11.
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kyhe ApTpupma apucToKpaTcKy
U307I0BaHy OpoauLly MaHOHOBMX.
Enexrpa je Ty JlaBunnja, Knurem-
HecTpa je Kpucrtnna, AraMeMHOH
je Espa, Opecr je Opum, a Erucr je
Apam. MaHOHOBU Cy OINY€EHE
QHIJIO-TIPOTECTAHTCKE, Ty PUTAHCKE,
yIlpaB/badKe IIOpoAulle, Koja
IIpeTeHjyje Ha TO Jja MHKapHupa
csect Hanyje. To je, mo O’Hwuy,
,»Hallyja Kojoj je CBe J1aTo, a/ii Koja
HJIje HalllIa cBOje KopeHe®. Taj c/0j,
6ap y obnmujy MaHoHOBUX, Beh
mwraha cBojy moh, cpasmepny
aKyMy/IMCaHOj IOX/IENN TeK Ba-TPU
IIOKO/Iea, Tpakehy n3mas ,,raMo
1peKo’, y 6eKCTBY of caMor cebe, y
JKeJbM 32 COIICTBEHOM IIpomarihy,
Yy HOCTa/ITVj! 32 POJHUM HMUIITA-
BUJIOM, Yy oncecuju cmphy. Kao n
cam O’Hwit, MaHOHOBU Tipef Kpaj
OuBajy momarno 3aj/py0/beHI y CMPT,
IbVIXOBY IIOCTYIIIIN CBE Ce BUIIE
CBOJIe Ha TIOKYy1LIaje fa ce Habe of-
TOBOpP Ha IUTame ,,KAKO YMPETH .
IOk ce y aHTMYKOM IPOTOTUITY
CynOMHa 3TyIlmbaBa y TPEHyTKe
IOHOLIEeHa OUTHUX, HA/U/BYICKNUX
omnyka, ko, O'Huna je cynbuna
nudysHa, Kao Maria y Kojoj ce ofi-
JTyKe PacIUINIbYjY, VN KAo aTUIINY-
Ha, K/TaCHO Hac/ielHa 607IecT myxa.
Ouajunyky nokymasajyhu ga npe-
KVHY HacieheHu X MBY NTaHAIl MPXIbe,

6opehu ce ca cBojom npormomrhy,
6arprajyhu ce y 10j Kao y >XMBOM
necKy, MaHOHOBY caMo cBe 1y0Jbe,
cBe becrioMohHmje ToHY y Y. Taj
OJJHOC IIpeMa IPOLIIOCTH je OTeNO0T-
BOpeH y 3aMyheHNM 1 M3BUTOIE-
PEeHNUM Be3aMa ca POAUTE/bIMA, a
OHJIA U Y CTA/IHOj IIPETHY MPTBUX
na he ce BpaTuTy Kako 61 Be4HO
nporamwanu xuse. Y JlaBunuju ce
Ipe/laMajy U Cy0VHe CBUX HBEeHUX
O/MVDKIBYIX, Y OHUX KOjVIX BUIILE He-
Ma, U OHJX KOjUX, FbeHOM HOCTIE/[HbOM
BO/bOM, HUKaga Hehe 6uTn. OHa
cama cebu npecybyje u Tume ce
VI3[VDKe IO jYHAIITBA, /10 CBOjeBO/BHOT
Oesnsiasa JOCTOJHOT TaKBe Xepo-
nHe.” Karactpoda Ha Kpajy koma-
fia To6uja KOHAYHOCT 1 BEJIMYNHY
KOjy IIpaBa Tparefyja 3saxTeBa.

O’Hun octaje jesMHCTBEH 110
CBOM MCTPajHOM U TOTOBO
VICKJbY YMBOM ITOKYIIIAjy f1a 06pajiu
MOJIEPHM >KMBOT, a Jja Y MCTM Max
TNIOCTUTHE eeKaT K/IaCHYHe Tparefyje.
Tparajyhu 3a Tum, oH je cBe Bulie
VI BuIITe 136eraBao, Kao Jia je CMaTpao
0e3Ha4ajHOM ¥ HeIIPYMEH/BJBOM,
KPUTHUKY MOJE€PHIX COIMjaTHUX U
HOIMTUYKUX YCIOBa, VI Kapak-

40 Jyumu O'Hun, Lpnuna npunudu Enexmpu,
Cprcka K IMKeBHa 3a7pyra, beorpap
1984, cTp. 10-12. (mpoBayu ce Kpo3 11eo
macyc)
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TePUCTUYHE I[PTe CaBPEMEHOT
noHanama. CUTypHO je 1a HujejaH
APYyTY 3HAYajHU APAMCKM MUCAIl
HIje TOVKO MCTPajao y YBepemwy
Ia, aKo fApama Tpeba fia JOCTUTHE
CaBpILIEHCTBO, OHa Mopa Jia obpabyje
JOBEKOB OJ{HOC ITpeMa cuiama Koje
Cy U3BaH mera. Tume oH yHOCH
HOBY OOJIVIK VI HOBY TeMY y aMepuy-
Ky KEbVDKEBHOCT."!

ITocne Enexmpe n pobujama
Hobenose narpagze (1936), O'Hun
ce, cBe OO/IECHUjI, BUILE Off jefHe
IelleHje Ha CIIeHM CKOpO U He
orjlalaBa HOBUM Komajuma. [Ta-
PaJiOKCaJTHO, IeroBa Kapujepa TeK
ca weroBoM cMphy nobnja HOBU
3amax.*” Taj HeyjemHaueHNM mucal,
KOjU je Halucao BHUILIE HEYCIIeUX
HETO yCIe/MNX KOMaJIa, je ¥ YIPKOC
ToMe OMO HajCHa>XHMja U
HajyTULAjHMja TUIHOCT aMEPUYKOT
noszopumTa XX Beka.*?

Lpuuna npunuuu Enexmpu je
tpunoruja. IIpsu geo ce sose Ilo-

41 Vicropuja xmuxeBHocTu CjeumbeHux
Amepnuknx [Ip>xaBa, kmwura 2, ObO]]
VspaBauko-uiraMmnapcko npepysehe,
Hetnme 1962, ctp. 1040- 1041.

42 Jyyun O'Hun, Lpruna npunuuu Enexmpu,
Cpricka KibIMoKeBHa 33jipyra, beorpap
1984, crp. 13-14.

43 TloBuject cBjeTCKe KIUKEBHOCTH, ToM
6, ypennnu Bpena Koroj-Kaneranuh u
ViBo Bupan, Mnagocr, 3arpe6 1976, cp.
391.

epamax ¥ cacToju ce Off YeTUpu
unHa. [Ipyru geo cy Ilpozowenu,
KoMmaj y net unHoBa. Ilocnenmu,
Tpehn feo, je Oncedrnymu, xoju, Kao
U IPBU [I€0, MMa YeTUPU YMHA.
Omuura ciiena Tpuonoruje je Kyha
MaHOHOBMX, KOjy BUAVIMO UCIIPe]
U M3HYTpa. JequHM MyT Kaja JI0-
71a3y 1o MIPOMEHEe MeCTa je Kajia
Kpucruna ognasu kog Agama bpan-
Ta Jja Ta YIIO30PY U Ty I'a, HA ICTOM
MecTy, yop3o ybujajy OpuH n
JIaBunmja. To he 6mtn moce6HO
VMHTEPECAHTHO 32 OBaj paji y KojeM
hemo ce 6aBuTH aHaNMN30M IIPO-
CTOpa U BpeMeHa y ICTOMMEHO]
npamu. Jorabaju ommncanu y oBa
TpU Jiena oiBUjajy ce y mponehe mmm
neTo roguHe 1865-1866.

*Teopujcku npeIoXKaK Heol-
XOJIaH 32 Jla/be pasyMeBame paja.

ITPOCTOP

ITocToje Tpu OCHOBHA THIIA IIPO-
CTOPHUX pefalnuja Koje ce Mory
CEMaHTUYKU UCIIUTUBATH:

o CueHcky npocrop (pagma Koja
je BUI/bMBA ITyOINIIN)

o IlpocTop papme (fenoBu papise
KOj¥I HYUCY IIPMKa3aHY Ha CLIeHM)

o IIpoctop gpame (y cebu cagpxn

IIPOCTOP pafitbe U MIPOCTOP Apa-
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Me, Hajmmpa tunorpadcka
ozpebema y kojuma ce He forabha
pajiba, amm 0 Kojuma ce TOBOpH)

o IIpocrop ¢puxkmyje (mpocTop Koju
je TJIof, MallITe IMKOBA)

HapaBHO, MHTEpECaHTHO je 1
yTBpIuTH Be3y usMmeby nmpocropa
u porabaja koju ce Ty 36uBajy.*

BPEME

Kareropuje BpemMena y apamu cy
ozipeheHe aHa/IOrHO KaTeropujama
pocTopa:

o IIpumapnHo Bpeme

o CekyHaapHO QUKIOHATHO Bpe-
Me

o Tepumjapro ¢pukuMOHATHO Bpe-

Me45

Pany 6o7be mpernegHOCTH, Apa-
My heMo aHanM3ypaTy 10 IIOIIaB/bIMa
Ibe€HEe TPUIOTHje.

ITOBPATAK

ClLeHCKM IPOCTOp IPBOT YMHA
Ilospamka je mpocTop ucnpep Kyhe
MaHOHOBUX, IOPOJMIIE KOjOM Ce
6aBu oBa pama. [Ipocrop je feTabHO

44 Heo6ojura Pomuesuh, Pane komeduje
Josana Cmepuje Ilonosuha, Ilozopuuran
mysej Bojpopune, Hosu Cag 2004, cTp.
17.

45 Hcro, cTp. 38.

OMJCAaH U TAaKaB OINC MOXK/Ia BUIIIE
IpUIIajzia pPOMaHy Kao >KaHpy, HEro
opaMu U IuJacKaanjaMa.

»Hanped je cmasa koja 00 ynuue,
Kpo3 08e kanuje, 600u 0o kyhe. M3a
cmase ce cueHom npocmupe 6enu
mpem y Cmusy epukoe xpama, ca
wecm cmybosa. Benuk 60p je Ha
mpastaxy y3a cmasy, ucnpeo oecHoe
yena kyhe. Fbezoso cmabno, xkao
HeKu UpHu cmy6, 00yoapa 00 benux
cmybosa Ha mpemy. Y3 usuuy cma-
3e je nosehu 6okop jopeosana u
jacmuna. Knyna je na mpasu, ucnped
moe #OyHa, KOju OeNUMUUHO 3aKNAA
OHe Koju Ha 0] cede 00 nozneda ca
mpema.“

Kao mro je gerapHO onmcan
IIPOCTOP, je[THAKO JeTA/bHO je Je-
¢uHMCcaHO 1 Bpeme. [IpumapnO
BpeMe je KaCHO IOIOJHE allpuIa
1865. rogune.

»Ilonooue ce 6nusxcu kpajy; 6naea
C8EMIIOCI CYHUA HA 3471ACKY HeNno-
cpedHo obacjasa ¢pacady 3epade,
mpenepehu kao céemnyyasa mazna
10 benom mpemy U CUBOM KAMEHOM
3udy usa weza, u nojauasajyhu 6e-
UMY cmy608a, CYMOPHO CUBUIIO
3u0a, 3e/1eHUI0 OMBOPeHUX NPO-

46 Jyunn O'Hu, Lpruna npunuuu Enexkmpu,
Cpricka KibIDKeBHa 3a7pyra, beorpap
1984, cTp. 7.
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30pCKUX KANAKa, 3e7eHUs0 mpastoaxa
U HOYHA, UPHUJIO U 3eIeHUTI0 60pa.
Benu cmyb6osu 6auajy upHe cetike,
HANUK HA WUNKe, HA CUBU 3U0 U3a
wux. brnewsmasu oocjaju cynua ca
nposopa y npusemmy 0enyjy 0060jHo,
Henpujamermcku.

ITpocTop panme u cCeKyHIapHO
BpeMe Cy MHOTO KOMIITMKOBaHUjH.
JInKOBM y IPBOM YMHY 4€CTO
€BOLIMPajy yCIIOMEHE 13 IIPOIITOCTH
fia 611 FoMe MOjaCHVIIN CafJAllllOCT
u 00/be yIIO3Ha/IN IJIeflaolie ca
CTameM U NMKOBMMa. TakaBs 1o-
crynak he Jynun O’Hwun xopuctu-
T M Y OCTQJIUM Y/HOBUMA JIpaMe.
Kao npocrop panme ce cnoMume
kyha [Inrtepa n Xejsen, mpujarepa
JlaBunuje 1 Opuna Manona. Ann
he ce Ha kpajy ucroctaBuTu jja ce
y BUX0B0j Kyhu Huje ogBujana
panma, Beh ma je Taj mpocrop
ynoTpeb/beH caMo Kao anuoun,
omnpasfiai-e /IaBMHMUjMHOT OfICYCTBa
ox xyhe. IlpaBu mpocrop pajme
610 je Ibyjopk, rae >xusu JlaBuHnjuH
Iefa, oTall mbeHe Majke Kpuctune
Masos. IlITo je jom 6uTHMje, TaMO
ce Kpucruna cacrajana ca ceojum
;pybaBHMKOM AamMoM bpaHToM, a
TO je J/IaBuHMja OTKpy/Ia IpaTUBLIN
je y Ibyjopk. Camum TuM ce opna-

47 Wcro, cTp. 7.

3aK y OBaj I'paji IOCMaTpa Kao ce-
KYHJapHO (PMKIVOHATHO BpeMe.
ITpocTop panmwe Hac Bpaha jomr
ny67be y IpOIIIOCT, y BpeMe JlaBu-
na MaHOHa, Koju je moberao ca
HeroBare/buoM Mapu bpanTon, y
KOjy Cy U OCTa/ YIaHOBU IOPO-
nuie MaHoH 6unu 3a/py6/benu, Te
jé HAaKOH Tora IOCTa0 OTIIAHUK
Kora ce rnopojauia ogpekna. Vako
ce Ta pajiba OffUrpasana y Ucroj
Kyhu Kojy Mo)keMo Jja BUJMMO Ha
CIIeHM, CAMUM TUM IITO Ce He O Y-
rpaBa IIpeJ o4yMa Iy0O/nInKe oHa
Ipumaa npocTopy pajtbe ¥ CeKyH-
IlapHOM QUKI[OHATHOM BpeMeHY.
Y npBOM 4MHY C€ CIIOMUIbE jOIII
jelaH INPOCTOp pajme, a TO je
JlaBuHMjuHA M AJaMOBa HIETHHA 110
Mece4MHI, Koja IpopyoOibyje paspmop
usmeby majke u xkhepu, jep Bore
UCTOT MyHIKaplia, cuHa JlaBupma
MaHoHa. PasroBopom o meTmu ce
OTKpuBa fia je Afnam bpant u Kpu-
CTUHM 1 JIABUHUjU TOBOPHUO O jeHOM
npoctopy ¢puUKLMje, OCTpBUMA Y
Jy>xrHoMm Mopy (koja he Tokom mpa-
Me IIpepacTy y MPOCTOp pajibe).
OH paje onmc brmarocimoseHor
OcTpBrba Koje ce MOXKe IToCMaTpa-
TU U Kao YTOIIMja, MECTO Ifie Ce
MoOXKe >kuBeTH cpehHo, faneko of
MecTa Ijie caia )KUBE.
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»Lamo ce 3abopasrmajy céu nppasu

7yOcKku cHosu 0 6oeahervy u mohu!“

Iowmo je 3a nuxose y caoauirocmu
OUMHA NPOULTIOCT, HECHIO Ce CHOMUDY
doeahaju us npouwinocmu Koju cy
ymuyanu da cumyayuja 6yoe max-
6a kakey eneoanay, samude. IIpso
majuunu oonacuu y Ebyjopx ymuuy
0a JIasutuja nocymroa y ety eep-
Hocm. Onoa Jlasunujun 00n1a3ax y
byjopx ymuue oa ce pazomkpuje
jeona mpauna nopoouuna majHa u
majuuro Hesepcmeo. Ilpuua o
He208amepULYU PA30MKPUBA MOMU-
6e Adamose Mpictbe U Nojaureasa
tez08y nompeby 3a oceemom. IToped
06€ 0ce CYyKUeCUBHOCMU, NOCMOju U
0ca cCumynmanHocmu, kKoja Hacmaje
npeHouierwem uHdopmayuja o
dozahajuma Koju ce oouepasajy uc-
mospemeno ca 0oeahajuma Ha cue-
Hu.” Jlok ce cee 060 dozaha y xyhu
Manonosux, opiasy jou nompeca
epahancku pam y kojem ce bope
Espa u Opun Manon. Jlox Jlasunuja
paszosapa ca Cemom, nomom ca
ITumepom u Xejsen, Kpucmuna ce
wiema no 6awmu. A 0ox cy /lasuruja

48 Jyunu O'Huw, LpHuna npunuuu Enexmpu,
CpIicka KibIOKeBHa 3a7ipyra, beorpap
1984, cTp. 27.

49 Heb6ojura Pomuesuh, Pane komeduje
Josana Cmepuje Ilonosuha, Ilosopuuran
mysej Bojpopnne, Hosu Cap 2004, cTp.
43

u Adam ucnpeo kyhe Ha cmeneHu-
uama, Kpucmuna ce oomapa y xyhu.

Y opyeom uuny je cuencku npo-
cmop paowa coba E3pe MaroHa,
Koja je onucana NpuauuHo UmMno-
3anmmo, a no Kpucmununum pequ-
Ma je mo nnecHuséa coba y Kojoj ce
oHa He oceha npujammo. Y cobu npeo
paseosapajy majka u khu, 0ok ux ca
3u0a nocmampa o4es nopmpern 00
kojee Kpucmuny noounasu jesa.
Coba je, HapasHo, ONUCAHA OHUTIOB-
CKU, IeTa/bHO, Kao LITO je ¥ BpeMe
jacHO neduHMCAHO — CyMpaK.

~Hanomwy cynuye nouure oa 3a-
71a3U; 1e206U 3payu nyHe coby 3na-
macmom maenom. Tokom paorve oHu
6usajy jow jauu, a oHoa nocmajy
epumu3Hu, 0a 6U HA KPajy CyMopHo
nomammenu.’

Y panHOj coby IpBO pasroBapajy
Majka 1 Khepka, a moToM Majka u
eH JbyOaBHUK, KprctuHa 1 Afam.
Kao mpocTop pajime ce oner jaB/ba
Ibyjopk, xama JIaBuHMja onucyje
KaKOo je IpaTyia MajKy 1 IPUC/TyLI-
KMBasa iy 1 AflaMa JIoK cy 6unn y
MI3HAjM/bEHOM CTaHy. A KaO IPOCTOP
¢buKIMje ce omeT jaB/bajy ocTpBay
Jy>xHOM MOpY, II0BUAOA CBE [0

50 Jyynu O'Hun, Lpruna npunuuu Enexmpu,
Cpricka KibIDKeBHa 3a7pyra, beorpap
1984, ctp. 31-32.
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Kumne, rne Agam u Kpucruna xerne
Tla Ofly Ha CBOj MefieHu mecel. 1'o-
BOpU ce 11 0 6utTHUM jorabajuma us
TPOIUIOCTY KOj) YTUYY Ha CAfJAIIBbOCT
(oca cykuecuBHocTH). Kprcrtnna
roBopyu o cBoM Opaky ca Espom,
IOC/Ie Yera Ca3HajeMo 3allTo je
npuspxennja Opuny, nero Jlapunuju.
Orkpusamo rabheme koje oceha
IpemMa MY>KY ¥ II0CTaje HaM jacHuje
3aIITO ce 6alIa y Hapydje JpyroM
yoBeKy. Agam n Kpuctuna ce
npucehajy cBor mosHaHCTBa, IITO
je IOBEeIOo 10 HaCTaHKa pOMaHCce
usmeby mux gBoje. Oca cumysnra-
HOCTM j€ BPJIO jefHOCTaBHA Y OBOM
yuny. Jlox JlaBunuuja n Kpucruna
IpUYajy y pafiHOj cobm, AiaM dyeka
ucnpep kyhe. A nox Agam n Kpu-
CTMHA IIPUYajy Y pafgHoOj cobu,
JIaBuHMja ofi/Ia3y Ha TP fAa 4yyje
MIMa JIX HOBUX BeCTU Ca paTUIITA.
Kao ucrospemenu porabaju 6u ce
MOIJIV IIOCMATpaTy Iy ca TBphaBe
1 pasrosop Anama u Kpucrtuse.
[Tynmyu cuMbonmuuly nmoppaTtaxk
BOjHMKa 13 para. CaMuM TUM ce
Mmoxe pehn ma mox Kpucrnna npu-
4a ca JbyOaBHUKOM, MYX joj ce Bpaha
U3 para.

Cuencku nmpocrop Tpeher unHa
je moBpaTak Ha IIPOCTOP U3 IPBOT
4yHa, ucnpey kyhe MaHOHOBUX.

IIpuMmapHO BpeMme je ieBeT caTu
yBede, HeJle/by laHa HAKOH forahaja
u3 gpyror unHa. IIpoctop pagme
HAaC YBOJM Y ICTOPYjCK KOHTEKCT,
60ju gpamy pearHoM 00joM Koja
HAcC joII BMINE YB/IAYM y YNTABY
npuyy. [oBopu ce o ToMe fia ce JIn
Ipefiao, Ja je youjeH mpenceHIK
Ha caMOM Kpajy para, ja ce
pacopmmpaBajy 6purazge u Kako
je oran curypHo Beh Ha myTy Kyhu,
THOIITO je BO3 cTyurao. CBakako fa
TIOpeJ OBUX IIPOCTOPA pajiibe IIOCToje
¥ IIPOCTOPU pafitbe U3 Jja/be Mpo-
mnocTy nopopune MaHos, jep je
36or came upeje 31e ko6m 3a O'Huma
6w10 3Ha4YajHO cTalTHO Bpahame Ha
npounoct. Espa mpuya Kpuctuan
0 BUXOBOM JIoleM Opaxy, ceha ce
KaKO Cy Ce YIO3HaIN, KaKo je 0110
y IOYETKY, @ KaKO Cy IOTOM MY4YHe
6une cse roguHe y 6paky. OH je
BOJ/baH JIa TO IPOMeHe, CIIpeMaH fia
IIOKYIIIajy IOHOBO, 0K Kpuctnna
HYI C MYKOM He yCIIeBa Jia cakpuje
rabheme Koje oceha npema memy.
Tapa ce cnomube n mpocrop pukuyje,
OCTPBO 3a crac 6paxa.

»IIma mucauui 0a 0cmasumo
deuy u nohemo Ha nym — 0aneko
npeko mopa — d0a Hahemo Heko oc-
mpeo, na oa Hexko épeme 6yoemo
camu. I[Ipomenuo cam ce, Kpucmuna,
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sudehews. Cum cam cmpmu! Xohy
oa scusum! Moxcoa hews jows u oa
me 3asonums! !

Hox Kpucmumna u /lasunuja
npuuajy ucnpeo kyhe, sojcka npu-
cmuice 6030m (0ca CUMYTIMAHOCIU).
Ceu sojHuuu cy 006UnU 00cycmeo,
me omau, KacHu ca 0onackom xyhu
(oca cyxuyecusrocmu). Kao nocne-
OuYa Moza WMo cy omau, u cecmpa
nocnanu Opunay pam, oH je parveH.
Iowmo je parver y 6opou, He nuuie
nucma xyhu (oca cykuecusHocmu,).
Kpucmumna ux xpueu 3a mo, rwena
6puza Huje 6una y3anyoHa u cada
ca cmpenrom oUexyje CUHA U3 pama.

Y uemepmom uuny je npocmop
paodwe cnasaha coba E3pe MaroHa.
bnusy je 3opa (npumapto epeme).
IIpocmop padrwe je 8oherve wybasu
cynpyxHuxa y eeh cnomeHnymoj
cnasahoj cobu. Cuena je HabujeHa
u 6p3a. Ona ycmaje us kpesema,
MYXHC onem NoKyuiaea 0a UcKpeHo
paseosapa ca wom. Fboj je 0oocma
ceeza, npusnaje my npesapy. Espa
00 U676A6A CPHAHU YOAP U OHA MY
ymecmo nieka 0dje ompos, 0a He Ou
NoCMojana cymra y wery xemy 0a
ea y6uje. Cyena ce 3a6puiasa maxo

51 Jyynu O’Hun, Lpruna npunuuu Enexmpu,
CpIicka KibIMOKeBHa 3a[ipyra, beorpap
1984, cTp. 60.

wmo oHeceeuhena Kpucmuna nexcu
Ha nooy, mpmas Espa y xpesemy,
Jlasunuja nponanasu Kymujuyy ca
omposom u 3Ha 0a je majka oues
ybuua, 6aw Kao wimo je u omay,
moza 6uUo ceecmam y Nocneorwum
MOMEHMUMA C602a HUBOMA.

ITPOIOBEHN

CIeHCKM ITPOCTOP MPBOT YMHA
IIpozorverux je TOHOBJbEH IPOCTOP
npsor u tpeher unnHa [lospamka
- ucnpep kyhe Manonosux. [1pu-
MapHO BpeMe, Koje KOPeCTIOHpa
ca CLIEHCKMM IIPOCTOPOM, je Hoh
IIyHa MecedyHe /iBa JaHa HaKOH
ybucrsa Espe Manona. ITpoctop
pazbe je CTaHMIA Ha KOjy je JlaBuHMja
otunuia ca [Intepom fa cageka
Opuna. Kpucrnna je ocrana ja ra
Yyeka Kof Kyhe 3aTo 1ITO Cy /byau
JIO/Ta3VIIN [ia BUJie TIOKOjHVKa, TAKO
7a TO MOXKEMO OFPeIUTU Kao oce
cuMmynTaHoctu — Kpucruna je y
Kyhu ca roctuma, JOK je 3a TO Bpe-
me JlaBunuja ca Ilurepom Ha cra-
Hyun. [IpocTop pagme je Takohe n
YHYTPAIIBOCT Kyhe Koja ce criommmbe
Bulle myra. Kpucrtuna ce >xann
KaKO Cy TOCTU NVBWUIN Y by U Y
MpTBala, Te je Mopasna jja n3abhe us
kyhe. Xejsen ropopu Kpuctunnm na
jy je Tpaxkmia cBypa o kyhu. Kpu-
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cTuHa n Xejsen ce 3ajenHo Bpahajy
y Kyhy na uekajy OpuHa, jep Kpu-
CTMHA He XKeJIM J]a Ce TIOHOBU ClieHa
Espunor nosparka. TamaHn kaja
wX ABe YDy y kyhy, Ha clieHy cTynajy
Opumn, JIaBunnja u IIntep. Opun
je pasodapaH IITO ra MajkKa HUje
cauekasa ucrnpep Kyhe. ITocre cyc-
peta Majke u cuHa, OpuH, Kora je
paT mpoMeHNo, Kao LITO je yKyhaHe
IIpOMEHM/Ia YMTaBa CUTyaluja, ce
npuceha parta koju ce MoXxe I10-
cMaTpaTy Kao IPOCTOpP pajibe n
CeKYH/JapHO PMKIIMOHATHO BpeMe.
Cu ynase y mpoctop pazme, kyhy,
camo JlaBunnja u Kpuctuna ocrajy
Ha CIICHU U TaJia Ce IBIXOB CYKOO
jour Buime 3aomTpasa. V3 xyhe ce
3auyje OpMHOB IIOBYK ¥ OHJJa MajKa
TaxKohe Mema CIIeHCKM IIPOCTOp 32
npocrop pagme. VictakHyTa oca
CYKIJ€CUBHOCTH je /IlaBuHMjuHa
OJIJIyKa Jja ITOCTIe O4eBe CMPTY BU-
111e He TOBOPY, LIITO MajKy CTPAILIHO
wiamu. Anu, no OprMHOBOM IIO-
BpaTKy J/laBMHMja IO4YMIb€ 1 IpK-
ya a 6u 6paTa OKpeHysa IpPOTUB
MajKe.

Jlpyrt 4nH ce oRUrpaBa y JHEBHOj
cobum xyhe Manonosux. Ilo
O’Hunosom 0614ajy CrieHCKH Ipo-
CTOP je OIJCAH JIeTa/bHO.

»-.110 j€ eHmepujep KOMNoH08aH
Y OWMPUM, NPasuUM IUHUjAMA, C
enomazHum demanuma. 3U0osu cy
jeoHobojHe, okpeueHe nospuUiLHe.
Coba Odenyje xnaowo, 0060jHo; am-
mocgpepa je Hey200HA, HATNEZHY MO
docmojarcmeena. Hamewmaj je
pacnopehet ¢ kpajrom npeyusHouihy.
Hanpeo neso cy spama koja 60de y
mpnesapujy. lamwe 1e60 je u KoH30-
J14.Ca CMONUYUOM, U nucahu cmouuh,
maxohe ca cmonuyom. Ilozaou cy,
Y cpeduHuU, 8pama xoja 600e y enas-
HU xo7 ca cmeneruuimem. Jleco je
KaMUH ca OUMHAKOM 00 UpPHO2
Mmepmepa, ca no jedHum npo3opom
Ha obe cmpane. Ilopmpemu npe-
daxa éuce Ha 3udosuma. Mza kamu-
Ha je, OecHo, Hekakaé HampzoheH
céeuImeHUK U3 8pemMeHa Kao cy jou
cnampusanu sewimue. Msmehy ka-
MUHA U npocyeHujyma je opyeu deoa
E3pe Manona, y ynugopmu opuiu-
pa Bawunemonose 6ojcke. V3Hao
Kamuma je nopmpem E3punoz oua,
Ej6uja Manona, Hacnukaw kao je
umao wiezdecem eoouna. Msysumajyhu
pAasnuKky y 200uHama, 1e206 UK
useneda ynpaseo kao E3pun Ha ciu-
Uu y paouoj cobu.“?

52 Jyuuu O'Hum, Lpruna npunuqu Enexmpu,
Cprcka KmuXKeBHa 3aapyra, beorpag
1984, crp. 85.
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Jpyau wur nouurbe 00Max nocre
npeoe. Yax oHo uimo je 6usno cexyH-
dapHo eépeme nocmaje NPUMapHo
maxo wimo ce nonasmwa Opurosa
peuenuya ,Majko, 20e cu?“.
HajoutHuju mpoctop pajte y 0BoM
4yyHY je E3puHa pagiHa co6a y k0joj
ce Hajasy mweros eu. Jloxk Opun,
Xejsern, IInutep n Kpuctuna npuyajy
y BHEBHOj co6n, JlaBiHMja je y pafHOj
coOu 1 Ba ITyTa ce I0jaBjbyje Kao
OIIOMeHa Jla ce He 3a0opaBy Ha
TaKo OMTaH IPOCTOpP pajmbe,
nosusajyhn OpuHa ma u cdm gobe
Y1 BUJ{YI MPTBOT Olja (0ca CMYJ/ITa-
HocTi). Kao mpocTop papme u ce-
KYH/IapHO (PMKIIMOHATHO BpeMe
CIIOMMIbe Ce CTaHM1Ia, Kajia je OpuH
Of/Ta3No y pat, a Xejsen ra ucnpahara
1 Maxana My Mapamunom. Ilorom
IIpe/ia3y Ha CAM PaT 1 KaKo je TaMO
crpamso. Kaga roctu ognnase, Opun
u KpucTtnHa ocrajy camn y JHEBHOM
6opaBky. KpuctuHa, y cTpaxy ga
JIaBMHMja He OKpeHe CYHa IIPOTUB
b€, EBOIMPA YCIIOMEHE Ha HErOBO
IeTUCTBO (CeKYHAAPHO PUKINO-
HajHO BpeMme). [Torom My nmpuya
4YUTaBy NIPUYY, 3a KOje 37I0YMHE je
JlaBuHMja ONTyXYje, MOKyLIaBajyhn
7la CBe OKpeHe y cBOjy KopucT. Tazia
JIaBunmja gonasu no OpuHa, jep je
Kpajme BpeMe jja Buay oua. OpuH
U3 CIIEHCKOT IIPOCTOpa Ipefasu y

IIPOCTOp pajiibe, 0K Majka 1 Khepka
0CTajy y FHEBHOj coOu (0ca CUMYJI-
TaHOCTJ). Y OBOM UJHY Ce CIIOMUIbe
u npoctop ¢ukuuje. Kao u gpyrn
MyWKapuu ose gpame, 1 Opun
IpyyYa CBOjOj Majiii O OCTpBUMA Y
Jy’HOM MOpY, I'le BbUX ABOje Tpeba
na oxry, a Bunm Tpe6a ma ocrane Kop
kyhe. Vpeja yronuje ce kpos3 1eny
fipaMy IIpOBJIaYyM NpeKo Tux bna-
xennx OcTpBa y Jy>KHUM MOpUMa.

Cuencku npoctop Tpeher unHa
je pagHa coba Espe MaHoHa, a ipu-
MapHO BpeMe je CaMO HEKOJIMKO
TpeHyTaKa HaKOH 3aBpLIETKa IIpeT-
xogHor ynHa. [Ipso Opun croju
caM y3 o1a, fa 6u My ce yop3o
npuppyxuna u Jlasunnja. Kpucru-
Ha he ce IpBo jaB/baTN 13 IPOCTO-
pa panmwe, nymnajyhu Ha Bpara Koja
je JlaBuHMja 3aK/pyyana ja 61 Mor-
J1a Ha MYIPY Jia pasroBapa ca 6paTom
(oca cumynranoctu). [Ipocrop
pajme 1 y OBOM 4MHY je paT, Kafia
OpuH mpnya Kakas je oTal 6uo y
pary, Kao 1 CBOj IIOJBUT KOju je
BUIIe OO TyZOCT, HEero XpabpocT.
Ta merosa JIy#oCT je mocneanna
3aHeMapMBalba Iera off CTpaHe
MajKe, CaMo JjBa I1CMa MY je I10-
cajla 3a IeCT Mecel. A IeH HeMap
je mocnepuIa 3a/byO0/beHOCTI Y
Apgama (oca CyKIIeCMBHOCTI).
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JIaBuHMja yCIieBa apryMeHTIMa fia
npupobuje OpuHa, a u Kprucruna
ce caMa ofiaje Kaja ce Hahe ca wuma
y IPOCTOPUjI, TAKO Ja Ce Mema I
npoctop ¢pukiyje 3a Opnua. Majka
3a Iera BUIIIE HYje OCTPBO CUTYP-
HOCTH, O/1a)kKeHCTBa, Beh meroso
U3Ty6/bEeHO OCTPBO.

CLeHCKM IIPOCTOp je MHTepe-
CaHTaH y 4eTBPTOM 4uMHY. To je
nykay Vicrounom boctony, rie no
Ho/a clieHe BUAMMo O6pon Anama
bBpaHTa, KpMY BETNKOT TPrOBAYKOT
jempemaka, a off oA BUAMMO Ka-
6uny ucror Tor 6pona. [Ipumapno
BpeMe je HOh, IBa HaHa roce Tpeher
4JHa, a CyTpajiaH 1o norpedy Eape
Manona. Ha noderky unHa Afam
IIp1ya ca MOPHApOM-TIeBavyeM, I7ie
ce Kao IPOCTOP Pajibe CIIOMUBY
ydecTase I/badyke OpofioBa y IyIju.
Ta mpirya je Beoma Ba)kHa 3aTO LITO
he Bunu u OpuH, kaga youjy Ana-
Ma, OCTaBUTH CBe, Kao f1a Cy TO
YYMHVIN IUbAYKAIlIN, TAKBA BECT
he 6uTy 1 y HoBMHaMa, TaKo Jja OHI
HUKaJa Hehe ofroBaparu npey 3a-
KOHOM 3a AfjlaMoBO youcTBo (oca
cyknecuHocTy). Kao mpocrop
panme ce cioMube u brexpuir. To
HIUje TIpaByU IPOCTOP pafmbe 3aTO
IITO HUKO Off IMKOBA He OfIa3N
TaMo, birexpuy je 610 camo napaBaH

Opuny u Bunu ga 6u mornm ga
npare Majky y bocton, a ga oHa
HUIITA He OCyMmba. [la cy oHu
3aycTa oTUILIN y brekpuil, m1UxoB
ofi/Ia3aK TaMo, U KpuctuHuH of-
7mas3ak y bocroH koju nparumo,
6ute 6u oce cumynranocTu. Oce
CUMY/ITAaHOCTU Cy MHTEPECAHTHE Y
oBoM unHy. [Jox Agam n Kpucruna
npu4ajy y kabuuan, OpuH u Buan
ce mpukpapajy nanyoom. JJox bpant
ucnpaha Kpuctuny, Opun un Bunn
ynase y kabuHy fa cadekajy bpan-
ta. OpuH youja bpanta 4um oBaj
ybe y xabuny. lox Opun obuja
naguie u Kpafge cTBapy, fa 6u
ybucTBO O1IpaBaao I/baukoM, Buau
npudva ca MpTBUM bpanTom. ¥ 0Boj
CILIeHM, HOTIPU/INYHO UCIIPETIIeTaHOj
CIIEHCKMM IIPOCTOPMMA Y IIPOCTO-
puMa pajmbe, IOCTOjU U IIPOCTOP
¢uxumje. Capa je Kpuctnaa ta koja
npepnaxxe Anamy fa 6exxe. Monn
ra fa ony Ha [lajmexku UCTOK, Ha
brnarocnoseno Octpso. Tume ona
u3Jlaje CBOI CMHA ¥ OJIaKIIaBa My
7ia yOuje YoBeKa KOju je y MajuHOM
CpI1y 3ay3€0 HeroBO MeCTO.

ClLeHCKU IIPOCTOp IEeTOT YMHA
je u Hajuyerrhy CIeHCKY IPOCTOP
oBe ipaMe — ucnpen kyhe MaHo-
HoBux. [IpumapHo BpeMme je cnepeha
HOh, Y OIHOCY Ha YeTBPTU YMH.
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Kpucruna cegu cama ncripep xyhe.
Homnasu Xejsen kojy Kpucrtuna mo-
/I Jia TIpecIiaBa Kof we, jep ce OpuH
u BunHu jour HuCy BpaTuau us
bnexpunia. Taman kaga Xejsen npe-
JTa3V U3 CLIEHCKOT ITPOCTOpa y Ipo-
cTOp pagme, ognazehu kyhu ma ce
jaBM Majiu, Ha Kanuju cycpehe
Bunu u Opuna. [lorabaj na kanuju
je Takobhe mmpocTop pafibe, 3aTO ITO
Ce He 3Ha O YeMy OHU IIpUYajy.
I'maBHU axTep je 3anmpaso Kpucru-
Ha Koja [IOCMaTpa HbIX0B PasroBop,
anu ra He uyje. Kapga ce cBe Tpoje,
Opun, Bunn n Kpuctuna, vahy y
CLIIEHCKOM IIPOCTOpY, Aela je
ob6aBelITaBajy fa Cy yOUIM HEHOT
jpybaBHMKa. OpUH IOKJIEKHE, I1a je
TEIlN, TOBOPU jOj Ja OHA HUj€ KPU-
Ba JI OIIET CIIOMUIbe IIPoCcTOp uKumje,
oCTpBay Jy)KHOM Mopy, T7e he mux
nBoje oTuhu camnu n omnet he cBe
outy Kao npe. Jlaunuja repa Opu-
Ha y kyhy (Tajia oH mpeasu y npo-
crop panme). Hakon cykoba nsmeby
Mmajke u Khepke, Majka yrpuaBa y
kyhy (1 oHa mpenasu y mpocrop
panmwe). IIpocTop pagme je pajHa
coba Espe MaHoHa 13 Koje ce 3auyje
nyuaw. OpuH ce Bpaha y cuieHckn
pocTop u roBopu BuHu na ce ma-
Ma ybuna. [Tnaayhu yrpuasa y xyhy,
nok JIaBuHuja octaje ucnpen kyhe
n obaBelraBa 6amrosana Cera ga

ce Majka yousa u ja Tpeba 1osparu
IOKTOpa (0ca CMMY/ITAHOCTH).

OIICETHYTH

Tpehu neo je BpeMeHCKM yabeH
of, IpeTXojHa ABa. BpemeHncka
YAa/bEHOCT je Ta4HO AeduHMCcaHa,
TOAVHY laHa HAKOH JielllaBamba U3
IIpBa JIBa [iefia [paMe, LITO Ce BUAY
" 1o u3rneny kyhe, a u onkmaza
kojy CeT opraHusyje je jacaH
HI0Ka3aTesb Jla Ty Beh 1y>ke HMKO He
KuBM (0ca cykuecuBHocTH). [Ipn-
MapHO BpeMe je BeJpo JIeTHe Beve.

»CyHue mex wimo je 3auino, anu
He2061 00cjaju ¢ Heba jout npensiasmvyjy
epumusHom ceemnouihy benu mpem,
cnuvan xpamy. Cmybosu bauyajy
upHe ceHke, HAUK HA peudemke, HA
3u0 u3a roux. Céu npo3opcku Kanyu
Cy 3ameopeHuU, a e1aséHuU yna3
Npexnonber 0Au4aHum Kpuiuma,
maxo 0a ce 6uou oa je kyha
HeHacmarbena. >

CIreHCKM IIPOCTOP je IIPOCTOp
ucnpepn Kyhe MaHOHOBUX. Y 0BOM
YJHY OIIET IIOCTOjU Ipela3aK ns3
jeHOT CIIEHCKOT IIPOCTOpA y APYTHU
YHYTap jefHOT YnHa (fpyra ClieHa).
IIpso je Cer ca npujaTe/mpbuma uc-

53 Jyymu O'Hun, Lpruna npunuuu Enexmpu,
Cpricka KibIDKeBHa 3a7pyra, beorpap
1984, cTp. 135.
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npen kyhe. Jegan yoek (Cmorre) 3a
OIIKJIaRy ynas3n y Kyhy (oca cumys-
TaHOCTM — JOK CY OCTaJIM VCIIpPef,
kyhe, jenas je y kyhu 1 Taja je kyha
npocTtop paame). [lotom momase
Xejsen u [Iutep ucnpep xyhe, Ce-
ToBM IIpujare/py opase. Kapga Cer,
IIntep n Xejsen mpenase U3 CLEEHCKOT
IIPOCTOpa y IpoCTOp pafimbe (Y Kyhy),
Ha CleHy cTymnajy Bunmu u Opun.
Tex xama Buan u Opus yby y xyhy,
kyha mocraje ceHCKM mpocTop
(mpyra cuena). lox cy Ilutep n
Xejsern jom ucpen kyhe, oH1 Bepyjy
na cy Buau u OpuH y Ibyjopky
(mpocTop pagme, 0ca CUMY/ITAHO-
ctn), Hu He cnytehu ga he onn cruhn
CBAKOT Yaca I Jia TO HUje CTBapHU
npocTop pazime. Kao mpocrop panmwe
ce cromube 1 KuHa, Mecto Ha Kojem
cy 6unu 6pat u cectpa MaHOH
TOKOM CBOT jeJHOTOIMIIIbET
nyroBamwa. Kao npocrop puxiuje
611, Ha HEK) Ha4MH, MOIJIA [ia ce
nocMarpa kyha Manonosux. [Tommro
IpajioM KO/ajy pasHe Ipude o Iy-
XOBMMa Koju onicefiajy kyhy, Cet u
npujaresbu je mouctosehyjy ca
rpo6speM, Tako jja je kyha y ¢pux-
I[MIOHQJIHOM CMUCITY I'POOHMIIA,
KaKo je ¥ HasuBajy BUILIE ITyTa Y
npamu (Kpuctuna, Opusn...). ¥
IpBOM 4MHY Tpeher fgema Moran
6ucmo pehu ga mocToju TeprjapHo

¢dbuKIMOHATHO BpeMe OBe JjpaMe,
BpeMe Kaja je mopgurHyra kyha
MaHOHOBUX.

»Hucam ja nyo! Camo, 0a 3a0 0yx
nocmoju — nocmoju! Jleno oceham
Kakxo ce ycped 6ena 0ana mysa no
kyhu, 36epa yHaokono... K0 0a He-
wmo mpynu y 3udosumal... 310 je
oenadano o6om Kyhom uum je no-
OueHyma oHaxKo Ha Op3uHy — u om-
ao je camo 6usano cee eehe.>*

CueHCcKM TpOCTOp APYTe ClLieHe
IPBOT YIHA je JHEeBHa coba. Bpeme
ce OIMax Ha/IoBe3yje Ha IIPBY Clie-
Hy nnpBor 4nHa. IIpocrop panme je
X071 'y KojeM ce Hanasu OpuH Kazia
ra Bunu nosnsa u Hapebyje my ga
ybe y nueBHU 60paBak. Opun ce
jOlIII HIje OIIOPABMO Of CBEra IITO
ce JJOTOIUIIO U [laJbe KMBU Y CTpa-
XY, JOK ce BuHU NOTIIyHO IpeTBO-
puna y Majky. OpuH joj 4ak Kaxxe
Jla Bepyje [ja je OHa IIpey3e/a MajuuHy
myury, ykpana joj 6oje. Kapma je In-
Tep yraefa y JHeBHOM 60OpaBKY
IIPBO IIOMUC/IN JIa je BUZEO AyXa
mprBe Kpuctune, anu ce 6p3o mpu-
BUKHE Ha HOBOHACTA/Ty CUTYyalujy
u Bunm My je yak npusrayHuja
Hero IITo je 6mra. [Jok cy Buan un
OpuH y cuenckoM mpocropy, Inrep
u Xejses1 ¢y y Kyxumu (Ipoctop

54 Vcro, crp. 142.
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pabe), puIpeMajy Kyhy 3a mixos
monasak (oca cumynraHocTn). Ka-
na [Intep mpenasn y CLieHCKY IIpo-
crop, OpuH ofasy, npuppyxyjyhn
ce Xejsern y mpoctopy pajme (oca
CUMY/ITaHOCTH). VIHTepecaHTHO je
fia Cy OCTPBa, KOj/IMa Cy ce CBU Ha-
Janu Kao 6ery of CBaKOJZHEBHOT
xuBota, OpyH 1 Buay nocetnn.
Ha Taj naunH ocTpBa npecrajy ja
Oyzmy mpoctop ¢uKIuje U MoCTajy
npocrop paame. Ho, kaga Buan
roBopu IIutepy o ocTpBMMa, Ha
Koja he wux fBoje mobehu ma xuse
1 [la Ce BEHYajy, OHa Ce OIIeT IIPeTanajy
y mpocTop ¢pukumje.

Jlpyru umnH je Mecel laHa y/ja/beH
OJl IPBOT YMHA U IPMMApPHO BpeMe
je Bede. CIIeHCKM IIPOCTOD je pajiHa
coba Eape MaHoHa y K0joj cenn
Opun, nuie u pasroBapa ca O4eBUM
noprperoM. Bunu je y mpocropy
pazme, KaJia CTOj! UCIIpes; BpaTa
pagHe cobe, Kyna u momu OpuHa
ma joj orBopu. OHa je y maHuI, jep
Cce OH 3aKJ/by4ao. BuHu >xusn y
KOHCTAaHTHOM cTpaxy fa OpuH He
JICTIpYYa HEIITO Of IbMXOBMX 3710-
YIMHA, HM MMHYTa I'a HE OCTaB/ba
camor. OpuH je BepeH ca Xejser,
kao 1 Bunu ca [Tutepom, ann 360r
crpaxa of, OpMHOBOT nyAuIa U
TpUKe CaBeCTH, BuHy ra He ocTaB/ba

HacaMo HM ca BepeHu1oM. OpuH n
Bunu ce xpo3 pasrosop Bpahajy Ha
MecTa Koja Cy IIOCeTUIN TOKOM
IyTOBamba (IPOCTOP pajibe, CEKYH-
napHO ¢uKIMoHaTHO BpeMe). OpuH
je KpMBU IITO je OuIa ca Apyrum
MYIIKapIXMa, HOCECUBHOCT KOjy
je HeKaJja rajuo 3a MajKy caja je
mpelia Ha cecTpy. bpar »xenu ga
ce CBEeTHU CecTpu 3060T IbeHe XKeJbe
fla TI0C/Ie CBUX 37I0YMHA HACTaByU
HOpMasaH XuBoT. OpuH nuiue
UICTOPUjy O CBUM 37104MHMMa Ma-
HOHOBYX (TepLijapHO PUKIVIOHATI-
HO BpeMe) xenehm fa ce casHa 3a
IbMIXOB I'PeX U JIa TeK I0CJIe Tora
MOT'y HOPMaJIHO fla XuBe. Bunu ce
TPO3U 1 caMe MOMMC/N Ha To. OpuH
KOHA4YHO Has3MBa CTBapy MPaBUM
VIMEHOM:

»3ap He 6UOUWL 0a cam cad Ha
0UueB0M Mecmy, U 0a cu mu - majka?
To je ma nHawa Hacnehera ko6 Kojy
Hucam cmeo 0a npedckaxcem! Ja cam
Manon 3a xoe cu oxosana! >

[Tocne KpaTKoOT Apyror 4mHa
cregu Tpehu 4MH Koju ce opgMax
HaJloBe3dyje Ha Apyru unH. Omner
MMaMo Ty Urpy ga J/laBuHuja Koja
je y ApyroM 4MHYy UCTpYasa u3

55 Jyunu O'Hun, Lpruna npunuuu Enexmpu,
Cpricka KibIDKeBHa 3a7pyra, beorpap
1984, ctp. 164.
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pajHe cobe 11 TMMe IIpelia y Ipo-
CTOp pajme, Tpehn unH 3anounme
y ZHEBHOM 60OpaBKYy KOju Off IPO-
CTOpa pajiibe U3 APYror YiHA I10CTaje
cueHcky mpocrop. O’Hu ce Bem-
TO IIOUTPaBa CLIEHCKUM IIPOCTOPOM
U IIPOCTOPOM pajitbe. Y 0BOj CLieH!
IIOCTOj)1 MHOTO 0Ca CUMY/ITAaHOCTHL.
[loxk je JlaBuHuja y ;HEBHOM 60OpaB-
Ky, gonase Xejsen u [Iutep, gyje ce
3BOHO Ha BpaTuma (IIpoCTop pajjbe).
Hox cy OpuH u Xejsen y sHeBHOM
6opaBky, Bunnu pemasa npo6meme
ca CyIIKNMIBOM Y TOAPyMY (Y IIpo-
cTopy pagme), a [Iutep je orumao
o Behnuiie (takobe mpocrop panme).
Xejsen yeka y THeBHOM OOpaBKYy ja
OpuH foHece KOBEPTY U3 pajHe
cobe y K0joj ce Haja3M NuUcaHa
UICTOPMja Ipexa berose MOpPOAuIe
(pagHa coba je IpOCTOp pajbe).
IToroMm Xejsen opmasu y IpocTop
panme (cBoj kyhu), a Buan u Opun
0CTajy CaMI y CIIEHCKOM ITPOCTOPY.
IIurtep pomasu 6am kaga OpuH
Ofi/Iasy y pajHy coly fia ce youje.
Hoxk cy Ilutep u Bunu y nHeBHOM
6opasky, OpuH je y pagHoj cobu,
IIPOCTOPY pajitbe, KaJla ce U3 e
3adyje nyuam. BuHu ocraje camay
CLIEHCKOM IIpOCTOPY, JoK IIutep
OfI/1a3} y IIPOCTOp pajbe ja BUAU
1Ta ce goropyo OpuHy. 360r 0BUX
0Ca CUMY/ITAaHOCTY BUAVIMO KaKO

ce paMa ybp3aBa 1 Kako ce Habmja
HaneTocT. To je mpaBu MOMeHar
HOC/Ieibe HaneTocTy, 1o Ppajrary,
Ifie ce of KyJIMMUHaluje CTBapu
ofiBMjajy cBe Op>ke 1 OpxKe, JOK He
nobe o moTmyHOr paspeliemna, a
TO je 4eTBpTHU YUH OnceOHymux.

IIpuMapHO BpeMe 4eTBPTOT 41~
Ha je KacCHO IIONOJHE TPU JaHa
HakoH OpmHoBe caxpaHe. [Ipama
3aBplllaBa TaMoO IJe je U 1moyena —
ucnper Kyhe MaHOHOBYMX (CLIeHCKM
npocTop). Oce CUMYNITAaHOCTH Cy
MOMeHTHU Kaja omaasu Cer, a fo-
na3y Xejsen u Kafia ce Xejsesn CKpu-
Ba J1a je He Buau IIutep xoju mo-
nasu. [Ipoctop papme je kyha IIn-
Tepa i Xejser, rae ce [Iutep mocsabao
ca MajkoM 36or Bunu n mpecenno
y xoten. OcTpBa OIleT I0CTajy po-
crop ¢pukiuje. YTomnuja rnocraje
M3J1a3, alIi He Kao CITac, HEToO Kao
omnpabjlame, MecTo rpexa. Kaga
BuHuM cxBaTy KOIMKO jIoLIe yTI4e
Ha [Iutepa u ma ce To Hehe npo-
MeHUTH, Beh caMo Moyke rmocraTu
rope, OHa IIpU4a O CBOjUM CEKCY-
aJTHMM eCKallaZilaMa ca JJOMOPOIL /-
Ma Ha rmyToBamwy. OHa TMe 3ayBeK
tepa [Iutepa o cebe, jep cBe je
Marba Ba)XHO Off )Kpejbe Jia e II0-
PORVYHM Ipex cakpuje. Bunm ocraje
cama. Kao nmpaBu MaHOH cakpuia
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je mopofuYHe TajHe U Ha CAMOM
KPpajy Ipenasyu y IpocTop pajibe,
y Kyhy e ce )xuBa caxpamyje.

»He 60j ce. He udem ja mamurum
u Opunosum nymem. Taxo ce u3-
bezasa ka3Ha. A HUKO Huje ocmao
oa me xasHu. Ilocneorwa cam 00
Manonosux. Mopam cama cebe oa
ka3num! JKusom ca mpmeuma,
060e, 20pa je KA3HA He2o CMPM U
pobuja! Hukyoa nehy uznasumu,
Humu hy ukoe da éuoum! [Jahy oa
ce 3aKyuajy npo3opcku kanuu, oa
HUKAO euuie cyHue He npoope yHy-
mpa. JKusehy ¢ mpmeuma cama,
uysahy wuxoee majHe, a OHU HeK
Me npozore 00K ce NPOKIEMCME0 He
oxaje u 00K ce nocnedrwem ManoHy
He donycmu da ympe! s

Nako je npama Lpruna npunuvu
Enexmpu cTBapana o yrieny Ha
aHTuukKe ysope (Enexrpe Ecxuna,
Codoxna u Eypunnupa), 6e3 063upa
Ha CBe OYMIJIE[HE YTULIaje KOje je
IpeTpIieNa, ’eHa OPUTVHATHOCT
He MO>Xe fia ce nopekHe. O'Hmir je
a0 MOTIIYHO HOBYM M3ITIEN JOOPO
no3HaroM MuTy. CBecTaH BpeMeHa
y KOjeM >XMBU U CTBapa, OH HUje
po60Bao crapum 3aKOHMMa 1 Oall

56 Judzin O’'Nil, Crnina prilici Elektri, Srpska
knjizevna zadruga, Beograd 1984, ctp.
188.

3aTO je MHTepeCaHTaH 3a aHaIu3e
osaksor Tuna. O’Hwun opcryna ox
TPM jefiMHCTBA, a/li Ce Vi IIOUTpaBa
BIIMa, Be3yjyhu 6utHe morabaje y
VICTY IaH ¥ CMelITajyhu K/by4uHe
MoMeHTe y kyhy Manonosux. Kox
hera jefIMHCTBO BPeMeHa je CaMo
JEMVHCTBO JIOTMYHOT CJIefia y JIOo-
TYHOM BPEMEHCKOM pa3MaKy. AKO
HeMa IIPOTOKA BPEMEHa jacHO je
HaITIallIeHO Ja Ce CIieHe HaJloBe3yjy,
a aKo IOCTOjM JY>KM BPeMEeHCKMI
pasmax usMmeby ciiena, To je jacHO
HaI/IallIeHO CIO/BIYM eeKTIMA I
IpoMeHaMa Y CaMIM JIMKOBYIMA.
JenuHCTBO MecTa CKOpO Jja Ipepac-
Ta y cuM6011, kyha MaHOHOBMX Kao
fla ce OTKM/ia Off IPOCTOpa U TI0CTaje
MUK caM 3a cebe. OHa je cuM6b0n1
rpexa, rpo6spa u cMptu. Ilocraje
yygoBuIuTe Koje he mporyraru n
nocnenmer Manona. OBakBUM
HOUTpaBambyMa BpeMEHOM U IIPo-
cropom O’Hwuit onpaBiaBa cBoje
MEeCTO Yy CaMOM BPXY IPaMCKUX
mucana, kao u HobenoBy Harpagy
KOjOM je OBEHYaHa OBa JjpaMa.
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SPACE AND TIME IN EUGENE O’NEILL’S DRAMA
MOURNING BECOMES ELECTRA

Abstract: This paper attempts to point to the importance of time and space in
drama texts. It gives a brief overview of O’Neill’s works, but focuses on his drama
Mourning becomes Electra, which is used as a sample for space-time analysis. The
question is to what extent is the (set) time and space important for drama text (which
is specific due to its pretention to be staged)?

Key words: Drama, Electra, myth, space, time, utopia
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RECEPCIJA POSLJEDNJEG RATA U EX-YU NEORATNIM
FILMOVIMA

Sazetak: Ovaj rad se bavi prijemom Balkanskih ratova kod filmskih
gledalaca, kroz prizmu nekoliko antiratnih filmova snimljenih na ovom
podrucju. Kao medij i kao umjetnost sa vremenskom distancom od dogadaja
kojeg prikazuje, film ima vaznu ulogu u rusenju klisea medijski stvorene
stvarnosti. Filmovi su bili i ostaju mocan alat za kritiku rata i uzroka
rata. Videnje proslosti kroz ex Yu filmove je mnogo realnije i predstavlja
pokusaj da kod gledalaca pobudi samosvijest i kriticizam prema vlastitoj
zajednici, sa primarnim ciljem da osudi rat kao nacin rjesavanja problema
u drustvu i izmedu naroda.

Kljucne rijeci: film, antiratni, jugoslavenski, recepcija, medijski,
simulakrum, gledatelj, manipulacija, kritika.

»Malo vise ili malo manje svaki se covjek vezuje za price,

koje mu otkrivaju mnogostruku Zivotnu istinu.

Jedino ga te price, koje sa strahom (ita, suocavaju sa sudbinom.“
Georges Bataille, francuski pisac i filozof
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Kada zivite i egzistirate u ,,dugoj,
mracnoj noci“ opée mrznje, zla,
nemorala, ubijanja i negiranja svega
ljudskog, te se pri kraju ,tunela®
javljaju prve svijetlice ili jos bolje,
prava svjetla razuma, mira i tolerancije
onda osjecate naglo olaksanje i Zelju
da istjerate na cistac i apostrofirate
op¢e ludilo koje je bilo prisutno u
vecini nasih ,,balkanskih glava® Ili
ne samo balkanskih. Vjerojatno je
to svugdje u svijetu kada covjek
prestane biti ¢ovjekom.

Rat je najtezi oblik drustvenog
poremecaja kojeg teoreticari definiraju
kao nastavak politike drugim
(nasilnim) sredstvima, te predstavlja
izrazito slojevitu pojavu koja sa
sobom nosi mnostvo specifi¢nih
karakteristika ljudskih akcija koje
su prilagodene njegovim funkcijama.
Uz to, rat je neumitni uzrok promjena
u ljudskom ponasanju. Otud na
fenomen rata valja gledati iz razlicitih
aspekata: politickog, pravnog,
filozofsko-etickog, komunikoloskog,
socioloskog, ekonomskog, i to
potvrduje ,,da se radi o slozenom
procesu koji se moze razumijevati
i kao stvaralacko-razaralacki proces
ili kao ambijent ljudske destruktivnosti,
paikao proces ostvarenja odredenog
teorijskog koncepta-ideologije, zamisli

i tome sl“?. Nazalost, ogromne
tragicne posljedice ratovanja koje
pamti ljudsko iskustvo nisu do danas
uklonile ovu pojavu, niti su utjecale
na smanjenje zla koje rat sa sobom
donosi. Stoga se najjednostavnije
rat moze pojmiti kao zlo koje je
posljedica organizirane ljudske akcije
i ponasanja.

U medijskom smislu rat je postao
uzrokom degradacije novinarskog
poziva i preusmjeravanja novinarstva
iz mirnodopske funkcije sustavno
uredenog profesionalnog informiranja
i relativno slobodnog komuniciranja
u funkciju rata, odnosno u funkciju
ostvarivanja posebnih ciljeva.

I sam sam se, kao svjedok svih
tih ratnih (od 1991. do 1995. godine)
i postratnih godina, vrlo ¢esto pitao
$to uciniti da se, od razli¢itih instanci,
medijski kreirana stvarnost promijeni.
Taj proces spoznaje stvarnosti, koji
se javljao i u ratnim godinama,
srecom, ide u dobrom pravcu, doduse,
prilicno sporo. Katarza se deSava
na vise fronti, a jedna od njih je
svakako i film. Za razliku od razlicitih
medija masovne komunikacijje
(tisak, radio, televizija...), odabranih
teatarskih i literarnih naslova, ipak

57 Branko Klun, Rat i mediji - eticki izazov
na kraju stolje¢a, Ljubljana 1999.
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je veliki dio ,filmske igrane produkcije
izbegao medijski samopostavljenu
zamku propagandnog jednoumlja“®.
Premda se to ne moze odnositi na
sve filmove, a posebno ne na one
nastale ranih devedesetih godina
proslog stoljeca, ,,narativi u filmovima
nude kompleksna i raznovrsna
objasnjenja sukoba odslikavajuci
haoti¢ne i sukobljene stavove i
dozivljaje voljno i nevoljno upletenih
ucesnika rata®”’. Jako zanrovski ratni
film svoj sadrzaj zasniva na obradi
oruzanih sukoba i dogadaja iz vremena
rata, u nasem slucaju on prevashodno
ima odrednicu ratne sociopsiholoske
drame usredsredenu na ljudsku
psihu u trenucima rata. Brojni
teoreticari taj ,podzanr” definiraju
kao neoratni film, suprotan klasi¢nim
ratnim filmovima. Takvi filmovi
antiratnog karaktera kritiziraju rat
i otkrivaju njegovu apsurdnu i tragi¢nu
dimenziju. U produkcijama na
prostoru bivse Jugoslavije sve je vise
takvih pristupa tretiranju prethodnog
rata, ¢ime se nastoji doprijeti do $to
objektivnije interpretacije ratnih
zbivanja ili pak onih koji su mu

58 Nevena Dakovi¢, Balkan kao filmski zanr,
FDU, Institut za pozoriste, film, radio i
televiziju, Beograd 2008.

59 Nevena Dakovi¢: Balkan kao filmski zanr,
FDU, Institut za pozoriste, film, radio i
televiziju, Beograd 2008.

neposredno prethodili. Posebno su
zanimljivi krajnje kriticki prikazi
vlastitog naroda i voda koji su ga
vodili®’, ¢ime se kod gledatelja-
recipijenta, koji je takoder bio na
razne nacine involviran u te dogadaje,
javlja veliki problem suocavanja s
vlastitom proslos¢u, sekundarne
(ne)identifikacije s narativom i
dijegezom filma, te traZenja brojnih
razloga koji diskvalificiraju film, ili,
s druge strane, prihvacanja
interpretiranih dogadaja koji pomazu
razumijevanju sustine rata.

MEDIJSKI KONSTRUIRANA
STVARNOST

Filmovi koji obraduju prethodni
rat ili medunacionalne odnose, na
prostoru bivie nam drzave, nastajali
su u ve¢, medijski konstruiranoj
zbilji, ¢ija je interpretacija dogadaja
ve¢ nacionalno predodredena. Govor
mrznje koji se prenosio, Sirio i
posredovao kroz medije mnogi
smatraju jednim od klju¢nih ¢inilaca
pripreme i izbijanja ratnih sukoba

60 Lordan Zafranovi¢, jugoslavenski i
hrvatski redatelj, poznat po snaznoj osudi
nacionalizma, ratnih zlocina i genocida
u Drugom svjetskom ratu, povodom
izlaska njegovog dokumentarca Testament
- Zalazak stoljeca, govori ,,kako treba
uociti smece u vlastitom dvoristu, pa tek
onda govoriti kakvo je tude®



Qunm

na podrucju bivse Jugoslavije. Jo$
od pocetka tih sukoba u kritickim
krugovima uvrijezila se sintagma
kako su ,,prvi meci ispaljeni s TV
ekrana“, odnosno da su rat zapoceli
iza njega jesu najodgovorniji upravo
- mediji.

Govor mrznje i mediji u jednom
momentu kao da su postali sinonimi.
Mediji su tako, kao sredstvo politike,
u sukobima na podrudju bivse
Jugoslavije zaista igrali jednu od
klju¢nih, i najprljavijih, uloga, te
kreirali sliku svijeta onako kako je
to njima odgovaralo. Pojednostavljeno
bismo mogli re¢i da nisu mediji u
nasim rukama, nego smo mi u
rukama medija, jer se krecemo u
svijetu koji su oni iskonstruirali.
Zbog toga je tesko ocekivati da prema
medijski posredovanom svijetu
mozemo uspostaviti pravu kriticku
distancu. Prva poteskoca je, naime,
u tome $to ne postoji razlika izmedu
realnog svijeta i medjijski konstruirane
stvarnosti. Prema francuskom filozofu
Jeana Baudrillardu, sveprisutno je
nestajanje realnosti na ra¢un
simulacije, odnosno tzv. simulakruma
(fikcije, znakovnih sistema). On
razlikuje tri razli¢ite ravni
simulakruma i njihov historijski
razvoj. Simulakrumi tre¢ega reda,

koji oznacavaju nasu aktualnu
medijsku realnost, ne temelje se ni
na imitaciji (prvi red), ni na
reprodukciji (drugi red). Drugim
rije¢ima, simulakrumi su se posve
osamostalili, sve je samo jedna
simulacija bez bilo kakvog apsolutnog
referenta (,,¢vrsta“ realnost). Postoji
iskljuc¢ivo interakcija izmedu
simulakruma (koji to uzajamno
uspostavljaju i ¢uvaju), a nas je
»Zivotni svijet“ samo jedan sustav
simulacija koje se medusobno
ispreplicu.

Kada se izgubi kriterij razlikovanja
simulacije i realnosti, kada se vise
ne moze razlikovati imaginarno od
realnoga, mozemo istodobno govoriti
o nestajanju realnosti i novoj realnosti
simulacija. Tu realnost simulacija
Baudrillard naziva i hiperrealnoséu.

Slike rata prezentirane putem
medija stvorile su, dakle, postmoderni
simulakrum koji nam ne dozvoljava
da zauzmemo svoj slobodni stav,
bez obzira na nase neposredne
dozivljaje i svjedocenje tim slikama.
Ocit primjer bio je period komunisticke
diktature kada je ideologija bila
iznad svake istine. U tom razdoblju,
$to se filma tice, najzastupljeniji zanr
bio je ratni film, partizanski vestern,
koji je prikazivao borbu izmedu
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dobrih partizana ilodih neprijatelja
(fasista, ustasa, cetnika...), stvarajuci
crno-bijeli svijet gdje se isticu likovi
koji se zrtvuju za slobodu i ideologiju,
kojima niti smrt nije visoka cijena
za ostvarenje viseg cilja, za dobrobit
svih radnika i seljaka, naroda i
narodnosti, omladine i poStene
inteligencije. Sablonski narativ i
pojednostavljena slika dogadaja
imala je propagandnu funkciju
prema narodnim masama, kako se
slu¢ajno ne bi dovelo u sumnju bilo
$to od ideala komunizma®'. U¢inak
je, kako je pokazalo vrijeme, bio
obrnut. Kada je srusen jednopartijski
sustav onda su se javili revansizam
i revizionizam, pa su tada postale
upitne i ideje i zasluge onih koji su
porazili (ali ne i unistili) najvece zlo
20. stoljeca - fasizam.
Nekriti¢nost prema sebi samom

nista dobro ne donosi, §to se itekako
dobro pokazalo i u nasoj blizoj

61 Pojavom Crnog talasa krajem 60-tih
godina 20. stolje¢a u jugoslavenskom se
filmu pocinje gledati na ratne, socijalne
i drustvene probleme s jednom dozom
kritike koja je vise bila skrivena kroz
brojne metafore. Pod utjecajem francuskog
novog vala i filmova redatelja osobene
estetike, poput Bunuela, Bergmanna,
Antonionija, autori su razarali stvorene
mistifikacije i gledatelja suocavali sa
zivotom bez iluzija, otkrivaju¢i mu tesku
egzistencijalnu situaciju.

povijesti. Ideolosko jednoumlje
zamijenili su nacionalna iskljucivost
i narcisoidnost na svim medijskim
poljima, ali i u obrazovanju, znanosti,
kulturi, u drustvu opéenito. Film
se, buduci da je i umjetnicka kategorija
i masovni medjj, tesko bori u takvom
stvorenom simulakrumu, ovisno o
tome ko ga stvara i producira. Poljski
redatelj Andrzej Vajda govori da je
radije radio pod komunistickom
cenzurom, nego pod kapitalistickom,
koja, po njemu, postoji u svim
demokratskim sustavima. Za razliku
od komunisticke, koja se bazira na
ideologiji i koja se dosta lako moze
izbjeci koristenjem metafora i simbola
koji zavaravaju cenzore, kapitalisticka
cenzura ima svoj temelj u profitu.

Film je zacet kao umjetnost za
mase. Kada se uzme u obzir
sinkretizam sredstava preko kojih
film djeluje na osjetila, te razlicite
strukture korisnika, kojima se on
obraca, neminovan zakljucak jeste
da nijedan medjj ili umjetnost nemaju
u sebi toliko propagandnog potencijala
kao film. Kao sredstvo propagande
putem cenzure bio je primamljiv za
sve ideologije. Goebbels i Staljin su
sjedili u montazi i pregledavali
filmove, za Tita su se pravile specijalne
projekcije, a u Jugoslaviji su postojale
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drzavne centralizirane komisije za
preglede filmova i scenarija. Nijedno
sredstvo prijenosa poruka ne djeluje
tako hipnoticki i katarzicno kao
film.

FILMOVI S ANTIRATNIM
PORUKAMA

Iako nam nekad zajednicka drzava
viSe ne postoji, mnogi teoreticari
filma, zbog prisustva zajednickih
estetskih karakteristika, Zanrovskih
tradicija, njegovanja srodnog humora
i folklora, jezika i filmskoj publici
razumljive i bliske tematike, koriste
pojam jugoslavenski ili juznoslavenski
film®. Tu su, nakon izvjesnog prekida
uzrokovanog ratnim zbivanjima i
vladavinom nacionalSovinistickih
rezima®, i trzi$no-produkcijske
okolnosti koje se ocituju u brojnim
koprodukcijama, razmjeni scenarista,

62 Cedce se upotrebljava pojam eksjugoslavenski
film koji je, svakako, dio $ireg pojma —
balkanski film, ¢ija je konceptualizacija,
po nekima, posljedica nove ,kulturne
geopolitike®

63 U Hrvatskoj, na primjer, devedesetih
godina prosloga stolje¢a filmovi o
domovinskom ratu bili su pristrasni,
ideologizirani, a protagonisti i antagonisti
raspoznavali su se po uniformama i drugoj
pripadnoj ikonografiji. Posttudmanovski
su se filmovi pak okrenuli samokritici,
cini¢nom propitivanju pravednosti i
nevinosti Zrtve.

rezisera i glumaca®. Iako su u
produkcijama zemalja bivie Jugoslavije
prisutne sve zanrovske odrednice,
veliki broj filmova tematski se veze
za prethodni period kriza i ratova.
U svim zemljama, pa tako i kod nas,
od vremena do vremena osjeti se
potreba da se ne$to ponovno razmotri
i na nov nacin rekapitulira, da se
progovori o onome $to prije nije bilo
popularno. Te filmove, koji su, dakle,
posrednije odrazavali prethodno
dogadanje hrvatski filmolog Ante
Peterli¢ naziva filmovima
rekapitulacije. Veliki se broj sineasta
odlucio na prepric¢avanje dogadanja
iz nase novije povijesti, ,eksplicitno
se posvetio pri¢cama koje su u obliku
kronike ili u kojima je duljina radnje
prave kronike implicirana, a epi¢nost
zbijena, ali sugerirana“. Odnosi se
to na filmske price koje se izricito
bave dogadanjima kojih su protagonisti
pripadnici mati¢nog naroda, i tou
radnjama koje se protezu na neko

64 Opstanak nacionalne produkcije otezan
je usljed nemogucénosti zatvaranja
produkcijskog ciklusa, pa je vrlo cesto
povezivanje produkcijskih kuca iz razli¢itih
zemalja, angaziranje glumaca iz zemalja
¢ija je publika ciljna grupa, te postojanje
programa kao $to su MEDIA i EURIMAGES.

65 Ante Peterli¢, ,Novi hrvatski film: filmovi
rekapitulacije”, Vijenac, Matica hrvatska
2001.
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dulje razdoblje, na razdoblje koje
obuhvaca dulji dio ¢ovjekova Zivota.

Zajednicko ratno iskustvo jeste
ono §to povezuje sve ljude ,,na ovim
nasim prostorima®, pa tako i filmske
autore, ali na razli¢ite nacine. Ratni
filmovi novije produkcije ,.tretiraju
rat kao sinonim za istorijsko vrijeme
u analogiji sa slicnim pojmovima
koji imaju prefiks istorijski“®. U
nekim od tih filmova su razdoblja
mira predstavljena kao ,,neistorijske
pukotine, neke vrste dugih sjena
koje se vuku iza ratnog, dakle jedinog
relevatnog vremena na
juznoslavenskom dijelu Balkana®’.
Rat je novi tip materijala koji je
dodan na postojeci, noviji rat je
dodan na prethodni, §to je rezultiralo
i pojavom filmova koji nastoje
istodobno govoriti o dva rata, o
Drugom svjetskom ratu i o ovom
posljednjem, od 1991. do 1995.
godine, prateci dva ili vide odvojena,
aipak povezana vremenska slijeda.
Drugi pak filmovi, prikazujuci ratna
zbivanja ili ,rat nakon rata®, prate i
vremensKki tijek aktera filma koje je
njihovo dozivljeno vrijeme, kao da
nije ono stvarno u kojem se nalaze.

66 Midhat Ajanovi¢ Ajan u eseju ,Rat i
sjene.

67 Midhat Ajanovi¢ Ajan u eseju ,Rat i
sjene”.

U svakom sluc¢aju, temporalnost je
ono §to valja apostrofirati i dati mu
znacaj u razumijevanju, kako filmskog
narativa, tako i ideja i metafora
redatelja filmova. Zajednicki imenitelj
vecine takvih filmova je antiratna
poruka koja proizlazi iz strukture
filma i koja je negdje primarna, a
negdje u drugom planu.

Za primjer filmova sa snaznim
osudama rata valja izdvojiti filmove
koji su odgovarajuci dometi kako u
tehnickom, tako i estetskom smislu,
te ,dolaze” iz tri drzave bivse
Jugoslavije (Srbija, Bosna i Hercegovina
i Hrvatska), a istodobno imaju snaznu
kritiku rata. U nekim od tih filmova
je struktura filmskog vremena takva
da je mir, jednostavno, premosten
na razlic¢ite nacine.

Undergound (1995) srpskog
redatelja Emira Kusturice je prica
o kumovima Marku Drenu i Petru
Popari Crnom, zestokim momcima
s beogradskog asfalta, te Nataliji,
djevojci u koju su obojica zaljubljeni.
Dok je Marko lukav i snalazljiv, dotle
je Crni neka vrsta arhetipskog srpskog
macoa, neunistivog superheroja
kojemu ni sva burad ispijenog
alkohola, nebrojene tuce, ratovi, cak
niti desetljeca provedena u podrumu
ne mogu nauditi. Kusturica uspijeva
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stvoriti divlju energiju koja izbija s
ekrana, a koju autor komponira
putem teatralne gestikulacije glumaca,
agresivne zvuc¢ne pozadine u kojoj
dominiraju trube, furioznog
montaznog ritma, pomocu
medutitlova, standardnog izrazajnog
sredstva u nijemim filmovima, na
kojima ispisuje naslove ,,poglavlja“
(filmske price koja se uvijek zovu
rat), te ironi¢ne komentare kojima
je cilj da jednostavno izbrisu velike
vremenske periode. Koristi i montazne
sekvence prikazujuci snimke Titovog
pogreba, izdvajajuci poznate diktatore
medu prisutnima i podlazuci
dokumentarni filmski materijal
zvucima pjesme ,,Lili Marleen®, ¢ime
preskace razdoblje od Titove smrti
do pocetka rata iz 1990-tih. Sredi$nja
metoda pomocu koje je razdoblje
mira isisano iz opce strukture filmskog
vremena ipak je karikiranje indikatora
i konvencija filmskog (i stvarnog)
vremena. On to radi time §to stvara
prostorne slojeve medu kojima vlada
vremenski diskontinuitet, pa dok je
na povrsini uglavnom ratno stanje
ivremenski tijek je ocit i turbulentan,
u donjem sloju, u podzemlju (iz
kojeg junaci ne mogu pobjeci iz
zatocenis$tva, iz za¢aranog kruga
vremena), je mir i vrijeme stalno
stoji. Na povrsini je dakle rat i svjetlo,

u podzemlju je mir i mrak. Vrijeme
u podrumu je manipulirano kradom
vremena, krivotvoreno usporavanjem
sata. Konstrukcija podzemlja je
vjerna slika socijalisticke Jugoslavije
i multinacionalne Bosne, posebno
apostrofirane u sceni podruma gdje
vidimo sve tri vjerske zajednice.

Lepa sela lepo gore (1996) srpskog
redatelja Srdana Dragojevica je film
nastao temeljem istinite price o grupi
srpskih vojnika u Bosni koji
prezZivljavaju viSednevnu muslimansku
opsadu tunela u kojem su se slu¢ajno
nasli. Muslimani su prije deklarativno,
nego sustinski, negativci, dramaturski
zadati antagonisti. Istinski neprijatel;j
je visa sila uzrok rata, a neposredni
povodi se samo smjenjuju. Ratni
film ,,snazne antiratne poruke
konstruisan je uz konflikt, koji je
pored naturalisticke reprezentacije
i mitsko-nacionalisticke eksplikacije
nadasve fatalna destrukcija -
pojedinca, zemlje, nacije, vrednosti“®.
Film minimizira razlike Milana i
Halila postavljajuci ih kao bracu,
iako su pripadnici razli¢itih nacija,
vjesto se uvode jace razlike koje
razdvajaju Srbe, tj. pripadnike iste
nacije, istodobno bri$uc¢i primarnost

68 Nevena Dakovi¢, Balkan kao filmski Zanr,
FDU, Institut za pozoriste, film, radio i
televiziju, Beograd 2008.
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nacionalnog ocrtavanjem novih
podjela. Tunel je ¢voriste folklorne,
religijske i psihoanaliticke perspektive.
Temporalna struktura filma ¢ini
Cetiri precizno razdvojena sloja.
Motivacija koja je likove odvela u
rat akomodirana je u jednom
vremensko-narativnom sloju. Osnovni
ili nulti nivo tvore prolog i epilog
mitske, nacionalne neminovnosti
rata, ulaska u tunel. Prvi, pragmati¢no-
politicki nivo, smjesten u sadasnje
vrijeme, odvija se u bolnici, drugi
- ideoloski satkan od flashbackova,
jeste prezivljavanje opsade u tunelu,
a odatle pocinje treci nivo koji nas
odvodi dalje u pojedina¢ne sudbine
u relativno proleptickoj konstrukeiji.
Trec¢i, postavlja tunel kao
psihoanaliticki divan koristeci slicnost
Freudovih dimnjaka i tunela i vodeci
film od opceg ka pojedinacnom,
osobnom.

Remake je debitantski film
bosanskohercegovackog redatelja
Dine Mustafi¢a, snimljen 2002.
godine prema autobiografskom
scenariju Zlatka Topc¢ica, pisca koji
je godinu dana bio izloZen torturi
za vrijeme rata u sarajevskom naselju
Grbavica. Remake je, dakle, film
zasnovan na istinitoj prici o
prijateljstvu koje uspijeva odoljeti

iskusenjima rata, prica o tragi¢noj
ljubavi i slijepoj mrznji, o snovima
koji su zgazeni i koji su postali java,
o bescascu i ljudskosti. Film je
struktuiran na nekoliko vremenskih
nivoa. Prvi vremenski nivo prikazuje
glavnog junaka Tarika Karagu u
Parizu, 1993. godine, gdje se snima
film po njegovu scenariju. Drugi
nivo predstavlja njegovu retrospekciju
na dogadaje koje je prozivio tijekom
rata do dolaska u Pariz i treci
vremensko-narativni nivo je onaj
iz Drugog svjetskog rata, gdje se
prati sudbina njegova oca Ahmeta
Karage, a to je ujedno i film koji se
snima u pariskom studiju po Tarikovu
scenariju. Ideja o jedinstvenom, a
ne paralelnom pripovijedanju o dva
rata materijalizirana je metodom
film u filmu. Jedan ,,film" je onaj
koji mi kao publika gledamo, a drugi,
koji funkcionira kao metafilm, onaj
kojeg netko od likova filma istodobno
stvara. Mi gledamo film nastao po
scenariju glavnog lika, u kojem
njegovog oca muce i maltretiraju
ustade za vrijeme Drugog svjetskog
rata i istodobno ,,remake” kojeg su
Karagi u stvarnosti priredili pripadnici
srpskih snaga na Grbavici, u Sarajevu.

Ali, nisu prisutne samo te dvije
paralele izmedu dva rata, vec i
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povezanost ljubavi i drugarstva u
obje temporalno-narativne ravni.
Ukupno, u cijelom projekcijskom
trajanju filma od 108 minuta postoji
20 odvojenih vremenskih sintagmi
koje su u stalnom preplitanju na tri
vremenske ravni. One ne samo da
¢ine logican temporalno-narativni
slijed od pocetka do kraja filma na
sopstvenom vremenskom nivou,
ve¢ u sveukupnosti pripovjednog
iskaza imaju uglavnom kauzalni
karakter, tako da bi ispustanjem bilo
koje od njih nastao problem ¢itanja
teksta u cjelini.

Zivi i mrtvi (2007) hrvatskog
redatelja Kristijana Mili¢a analizira
sukob Hrvatskog vijeca obrane
HVO-a i dominantno bos$njacke
Armije BiH u sredi$njoj Bosni.
Redatelj je pojednostavio fabulu i
zanrovski kondenzirao svoj film na
novelu koja se moze odrediti kao
izrazito kriti¢na prema ratu, kao
takvom. Vrlo artikulirano demonstrira
ratni uzas kroz prikaz ratne psihoze
i kolektivne paranoje koja brzo
ljudsko bice svede na nivo razjarene
zvijeri, §to je prikazano i u brojnim
neoratnim filmovima svjetske
produkcije (Juznjacka utjeha Waltera
Hilla, Tanka crvena linija Terrencea

Mallicka..). Na vremenskoj

makroravni imamo dva plana. U
prednjem planu pratimo pricu o
Sest pripadnika HVO-a koji nakon
raspada saveznistva Hrvata i Bosnjaka,
ostanu na teritoriju koji kontroliraju
neprijateljski ,Mundosi“. Pokusavajuci
se izvudi iz okruzenja i domoci
teritorija koji nadzire HVO, grupa
¢e nai¢i na predstrazu Armije i tada
pocinje sukob koji ¢e zavrsiti potpunim
istrjebljenjem i jednih i drugih.
Drugi temporalni plan su desavanja
iz 2. svjetskog rata kada su Muslimani
i Hrvati bili u istim, domobranskim,
uniformama, te vidimo njihovu
bitku s Titovim partizanima koja
takoder zavr$i masovnom pogibijom
na obje strane. Ta dva plana redatelj
je povezao flashbackovima, slikama
- uspomenama glavnog junaka
Martina koji se sjec¢a prica o ratu
njegova djeda. Film, za razliku od
Cetveroreda Jakova Sedlara, ne
predstavlja reviziju Drugog svjetskog
rata, ve¢ nam docarava osobne
sudbine vojnika u dva rata koji se
dogadaju na istom prostoru, vojnika
koji mogu biti pripadnici bilo koje
vojske, bilo gdje.

Niciji sin (2008) hrvatskog redatelja
Arsena Ostojica je potresna (anti)

ratna prica o Ivanu Bari¢u, heroju
domovinskog rata koji je zajedno s
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vlastitim identitetom izgubio sve
iluzije o hrvatstvu. Rijec¢ je i o
psiholoskoj drami u kojoj se s
neznatnim brojem subjektivnih
kadrova, obraduje tema ratnih trauma
i samoca branitelja, o politickoj
drami u kojoj se, hrvatski politi¢ari
nacionalisti prikazuju kao oportunisti.
Vremenski slijedovi su isprepleteni
i nadovezuju se jedan na drugi.
Osnovna poruka filma je upucena
svim ljudima koji su krvarili na
bojisnicama i koji su nakon rata
zaboravljeni od nadleznih institucija
i drzave, pri ¢emu im se namece
pesimisti¢na vizija u kojoj ¢e kao
protagonisti po institucijama ondje
zauvijek i ostati, zivi ili mrtvi.
Film srpskog reditelja Gorana
Markovic¢a Turneja (2008), nastao
u koprodukciji ,,srpskih producenata
s obje strane Drine”, je mozda u
recepciji narativa najkontroverzniji,
bar kada se radi o srpskoj publici.
Film prati grupu beogradskih glumaca
vodenih potrebom za brzom zaradom
tokom cetiri zimska dana 1993.
godine. Nesvjesni u §to se upustaju,
dolaze u ratom zahvacena podrucja
Bosne i Hercegovine i lutaju od
ratiSta do ratista. Njihova naivnost
vodi ih u srediste stravi¢nih dogadaja
iistodobno ih spasava iz nevjerojatnih,

po zivot opasnih situacija. Redatelj,
naglasavajuci datume kada se radnja
desava, skrece paznju koliko je malo
vremena proslo. Dakle, njihova
turneja traje samo cetiri dana, u
kojima dozive sve uzase rata i veliku
unutarnju preobrazbu. A kada se
vrate odakle su krenuli, nitko ne
primijeti da ih nije bilo. Nitko nije
shvatio da su negdje bili, a oni su
proéli Scile i Haridbe. Oni su paralelno
stvarnom vremenu Zivjeli u nekom
svom, glumackom, kao da je cijela
ta turneja jedna velika predstava
koja se, na kraju, zavr$ava gasenjem
kazali$nih svjetala. U njihovom
prostoru i vremenu rat je samo nesto
kroz $to oni prolaze, scenografija za
predstavu, na §to nas posebno upucuje
i transcedentna glazba koja proizlazi
iz njihovog glumackog karaktera, a
ne iz stradne i opasne ratne zbilje.
Dakle, film, s jedne strane, razoblicava
uzase rata (bez obzira na neke
faktografske nepreciznosti kao $to
je grad Srbobran gdje je smjesten
dio radnje ili sukob dvaju
muslimanskih frakcija u Bosni), a
s druge predstavlja ,,ljubavnu pricu
o glumackoj profesiji®, tj. film o
glumi. Ova antiratna filmska parodija,
puna metafora i insinuacija na stvarne
dogadaje, kritizira sve strane u
sukobu, ali prije svega onu ,,mati¢nu’,
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srpsku, obracunavajuci se sa srpskim
nacionalizmom i §ovinizmom, kao
jednom od znacajnih karika u lancu
izbijanja ratova na Balkanu. Neodoljivo
podsjecanje nekih scena na filmove
poput Masha, Ko to tamo peva i
Dodir zla Orsona Wellesa (uvodni
dugi kadar koji artikulira filmski
prostor i glumce kao aktere u njemu)
nesvjesno potpomazu recepciji istine
koju film uglavnom nosi. Citajuéi
tekst filma koji nosi odredene poruke,
jasne ili skrivene, mozemo zakljuciti
da je autor dao jasnu kritiku rata i
svega onoga $to rat nosi sa sobom,
ali i prikaz odredenih strana u
sukobu koji je podlozan lokalnoj
balkanskoj kritici. Najveci je dakle
naglasak u filmu na srpsku vojsku
u Bosni i drustvo za vrijeme rata,
koje je u najvecoj mjeri prikazano
onakvo kakvo je i bilo. Redatelj se
ovim filmom i direktno pokusava
obracunati s nacionalSovinistickom
ideologijom, osobito preko scene u
autobusu u kojoj glumac Lale ,,istrese”
u lice srpskom pjesniku Ljubi¢u (koji
je olicenje srpskog ,kulturnog® i
»>umjetnickog“ ratnohuskackog
establiSmenta tog vremena) sav
nakupljeni bijes i ogorcenje koje ga
vec¢ dugo tisti.

RECEPCIJA FILMSKOG
NARATIVA 1 IDENTIFIKACIJA
S FILMOM

Odabrani filmovi su samo neki
od sve brojnijih filmova ¢iji se autori
obracunavaju s ratovima na prostoru
Balkana, otkrivaju¢i uzroke i ukazujuci
na posljedice koje takva destrukcija
donosi. Antiratne namjere redatelja
filma predstavljaju nesporni doprinos
ka razumijevanju sustine drustvenih
poremecaja. Medutim, te namjere
nekad bivaju ogranic¢ene odredenim
problemima od kojih moze biti i
koprodukcija vise zemalja, §to u
namjeri da se zadovolji publika u
svim tim zemljama moze dati
iskrivljenu sliku dogadaja. Osobito
ako su koproducenti iz zemalja koje
su nekad bile u sukobu. Ono $to je
od klju¢ne vaznosti jeste recepcija
filma kod recipijenta, tj. gledatelja
kao subjekta, koliko se on moze
identificirati s likovima i dijelovima
filma, koliko jak dojam moze imati
film na njega. To je osobito vazno
kod filmova s ratnom tematikom,
u sredinama gdje se taj rat i odvijao.
Koliko se filmski gledatelj moze
izdi¢i iz medijski stvorenog
simulakruma i shvatiti sustinu
poruke filmskog autora? S druge
strane, koliko je interpretacija dogadaja
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u filmu toc¢na ili je, osim antiratne
poruke filma, vaznija neka druga
koja se namece iz strukture filmskog
djela? Odgovori na ova pitanja su
prili¢no slozeni i treba ih traziti
preko razlicitih drustvenih, socijalnih,
psiholoskih, psihoanalitickih pristupa.

Kada govorimo o filmu iz
perspektive filmskog gledatelja (pa
i filmskog teoreticara), nikad ne
smijemo izgubiti iz vida da najcesce
govorimo o sjec¢anju na taj film, ve¢
obradenom sje¢anju kao predmetu
naknadne rekonstrukcije, koja mu
»uvijek prida vise homogenosti i
koherencije nego $to je to stvarno
bilo u trenutku gledanja filma tokom
projekcije“®. Etienne Souriau
naglasava da se gledateljski ¢inovi
nastavljaju i poslije zavrsetka
projekcije, oni uklju¢uju i dojam
kod gledatelja dok odlazi s projekcije
filma i naknadni dojam o filmu. Isto
tako i tzv. prefilmofanski ¢in, nastao
iS¢ekivanjem filma, gledanjem plakata
ili trailera filma, kao i prethodnom
recepcijom istog teatarskog komada
ili knjizevnog djela, moze bitno
utjecati na razumijevanje filma i
konac¢ni dojam o filmu. Hugo
Miinsterberg razvija shvac¢anje po

69 J. Aumont, A. Bergala, M. Marie, M.
Vernet: Estetika filma, Clio, Beograd 2006.

kojem film u cjelini predstavlja
mentalni proces, tj. umjetnost duha.
Film je umjetnost paznje, pamcenja
iimaginacije, te naposlijetku emocije,
kao najvise faze u psihologiji, koje
se izrazavaju kroz pripovjedni iskaz.

Dakle, od jednostavne iluzije
pokreta do sloZene skale emocija
prolazeci kroz psiholoske pojave
poput paznje ili pamcenja, cjelokupan
filmski medij je stvoren radi obracanja
ljudskom duhu, imitiranjem njegovih
mehanizama. Gledano s psiholoskog
stajalista, film ne postoji ni na filmskoj
traci, ni na ekranu, ve¢ samo u
ljudskom duhu, koji mu osigurava
stvarno postojanje. Koliko je slicna
percepcija stvarnosti i onoga
imaginarnog koje dozivljavamo
gledajuci film? Sva stvarnost koju
opazamo prolazi kroz formu slike,
zatim se iznova rada kao sjecanje,
odnosno slika slike. Naime, film
kao i svaka druga figuracija (likovno
djelo, crtez) jeste slika slike, ali kao
ikod fotografije, on je slika perceptivne
slike, ali i bolje od fotografije, jer on
je slika animirane, odnosno Zive
slike. Film nas, dakle, kao prikaz
zivog prikaza poziva da razmisljamo
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0 imaginarnom u stvarnosti i
stvarnom u imaginarnom.”

Vremenski odmak prema nekom
dogadaju nam pruza mogucénost
cjelovitijeg i objektivnijeg sagledavanja
istog i to ne samo filmskom gledatelju,
nego i filmskom kreatoru. Za razliku
od trenutne prezentacije dogadaja
koje nam nude masmediji (u realnom
vremenu) film nam ostavlja ,vise
vremena“ da sagledamo prikazani
dogadaj. Iza medija i prezentacije
rata u suvremenom svijetu stoji
komunikacijska tehnologija — s
obiljezjima sveprisutnosti i svjetlosne
brzine posredovanja. Danasnje
medijsko izvjestavanje stoji u znaku
neposrednosti i stvarnoga vremena
(tj. identi¢nosti vremena dogadanja
i vremena primanja informacija).
Problem stvarnoga vremena za
razliku od odgodenoga vremena je
nedostatak vremena za razmisljanje,
za razumijevanje, za pridavanje
smisla.” Paul Virilio se dotice dubljeg

70 Francuski filozofi sociolog Edgar Moren
u predgovoru svog ogleda objavljenog
1955. godine u ¢asopisu Revue internationale
de filmologie.

71 Po Paulu Viriliu nekad je u vijestima
vladalo vrijeme odgode (vrijeme izmedu
dogadaja i izvjestavanja koje je omogucavalo
oblikovanje vijesti, njezino osmisljavanje
i naraciju, dok danas dominira izravno,
neposredno vrijeme koje ne dopusta
nikakav kriticki odmak. Rije¢ je o

filozofskog uvida koji je svojstven i
misliocima poput Heideggera, da
je, naime, vrijeme ono koje omogucuje
razumijevanje, odnosno da je vrijeme
»obzor razumijevanja“ ili ,,obzor
smisla“

Ve¢ sam pojam refleksije u
etimoloskom znacenju pretpostavlja
distancu (koja ima i vremensku
komponentu) prema dogadanju, da
bi ga moglo reflektirati (tj. odrazavati).
Trenutnost svjetlosne brzine ne
dopusta nikakav obzor, ukida svaku
distancu i znaci kraj misljenja. Izravni
prijenos (izvjestavanje u stvarnome
vremenu) zbog toga nije ,,neposredno
dogadanje istine®, kako bi se moglo
¢initi na prvi pogled, nego upravo
suprotno — radi se o primarnoj
manipulaciji, ukoliko manipulaciju
shva¢amo kao iskljucenje vlastitoga
razmisljanja.

Film kao medjij bi u tom smislu,
s vremenskom odgodom prema
dogadaju, a nadasve ka shvacanju
rata, trebalo da ima znacajnu ulogu
i razbije stvorene klisee u medijski
stvorenoj stvarnosti. Mozda i preko
identifikacije s odredenim likom u
filmu, ili pak polimorfnih projekcija-

»jednovremenosti koja poznaje samo
sadas$njost neposrednog trajanja. Ipak je
to lazno trajanje jer se upravo ono ne
izrazava, nego zatire artikulaciju dogadaja.
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identifikacija, koje prevazilaze okvire
lika na filmu i tvore proces uranjanja
gledatelja u radnju filma, radnju
koju mozda druk¢ije dozivljava.
Filmovi su bili i ostali snazno sredstvo
kritike rata i uzroka rata. Tesko da
filmovi mogu popraviti svijet na
djelu, da mogu nesto prakti¢no
mijenjati. Oni mogu samo mijenjati
duse i duboke osjecaje ljudi, ublaziti
bijes ili o¢aj. Mogu mozda i probuditi
empatiju, ali nemoguce je da svijet
postane bolje mjesto zbog jednog
filma. U svakom slucaju, $to je veci
broj realnijih prikaza dogadaja kroz

Koristena literatura:

filmove, to ¢e se vremenom i kod
publike stvarati kriti¢niji odnos i
utjecati na sveukupno promisljanje
ljudi. Sagledavanje proslosti kroz
domace filmove je ¢ini se puno
realnije, izlazimo iz ,,duge, mracne
no¢i“ sutnje. Nadam se da to nece
biti samo privremeno, do nekog
novog sukoba i rata i da ne¢emo
ponovno bauljati po mraku, kao $to
smo vec¢ navikli kroz ,¢itavi dvadeseti

vek“7?

72 Govorna replika iz srpske ratne melodrame
»Sveti Georgije ubiva azdahu®, redatelja
Srdana Dragojevica iz 2009. god.
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PERCEPTION OF THE LAST WAR IN EX-YUGOSLAVIA
NEO-WAR MOVIES

Abstract: This paper deals with the film viewer’s reception of the Balkan wars
through the number of anti-war films made in this area. As a medium and art with
a time deviation by event, movie has an important role in breaking the clichés in the
media created reality. Movies have been and remain a powerful tool for criticism of
the war and the causes of war. Seeing the past through ex-yu films is much more
realistic and trying to arouse the viewer self-awareness and criticism of their own
community, with the primary aim to condemn the war as a way of solving problems
in society and among nations.

Keywords: film, anti-war, Yugoslav, reception, media, simulacrum, the viewer,
manipulation, criticism, war.
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3HAYA] TJEJIECHE AKTVBHOCTH 3A CBECTPAH
CHEHCKWN N3PA3 I'NTYMIIA

Cancemax: Y Hamjepu 0a npukaxce HAjo0wy eKCHpecujy, enymuy je
nompebHO MAKCUMANIHO NIACMUYHO U XapMOHUUHO mujesno. Koopounu-
CAHO, MOMOPUUKY CEECIPAHO NPUNPEMbEHO MUjeNI0 OniemMerbyje 6U3y-
eHU YyMUCAK, me nomaxe 2ymuyy npu Kpeupary u npukasuearey pas-
nuMumux ynoza. Ljum 060z pada cadpian je y ucnumueary cmasosa o
3Hauajy mjenecHe aKmMueHOCMU 34 C6ECMPAH CUEHCKU U3PA3 2LyMUQ.
Heexcnepumenmanuo mepercko (Survey) ucmpaxuearoe cnposeoero je
Ha y30pky 00 120 ucnumanuka nooujeroeHux Ha mpu cyoy3opka: cmyoet-
mu cmyoujckoz npozpama Opamckux ymjemHocmu (2nyma, no30putuHa
pexuja, TB pesxcuja, kamepa, MOHMANCA), OUNTOMUPAHU eTLYMUU, PeOUmel,
KamepmaHu, MOHmMaAxepu, Kao U No3oputiHa u gunmcka nybnuxa. Mc-
MPANKUBAYKOM MEXHUKOM aHKemuparea u ckanuparea ymephenu cy
NO3UMUBHO OPUJEHMUCAHU CTMAB0BU C6€ MPU 2PYNe UCNUMAHUKA NPeMa
3Ha4ajy mjenecHe AKMUBHOCMU 34 CBECMPAH CUEHCKU U3PA3 2TIyMUQ.

Kmwyune pujeuu: cmasosu, mjenecHa akmueHocm, eaymay, CUeHcKU
uspas nymuya.



I'nymay

YBOJ], IPEJIMET W IIPOB/IEM
PAJTA

»Benuvuna enymya Huje camo
Y OHOMe HOBOM WIMO NPOHANA3U
u3 ynoze y ynozy, Hezo u y
HeNnpecyuHoj cy2ecmueHocmu u
C8jeHUHU OHO2A WO NOHABLA
(Bnaoda ITonosuh, 1982, cmp. 313).

Omnre je mo3HATO KOJIMKO j€
TjeJIeCHA aKTUBHOCT 3Ha4yajHa 3a
YoBjeka. 3a rimymiia o6u Tpedao ia
je, Kao M 3a CIIOPTHCTY — HEU30-
CTaBaH MO CBaKOJIHEBHOT KHBOTA.
['mymueBo THjerno yjeqHo mpeIcTaBba
HETOBO CPEJNICTBO 32 PaJl U CTBapa-
JAIITBO, T MOXKeE 1a My Oyze ,,AITn
TpujaTesb, Wi HajJbyhu Henpujaress ™
(Muxavin AnekcaHaposuy YExos,
2005). TjenecHa ak THBHOCT j€ TJIyM-
[IMMa OJI BEJIUKOT 3Hadaja. OHa
MIpEeJICTaBJba OCHOBY TjE€JICCHOT
TPEHAXKHOT IpoIleca jep pa3BHja
0a3u9IHE MOTOPUIKE CTIOCOOHOCTH:
KOOpJIMHAIH]Y, (GIEKCHOUITHOCT,
Op3uHY, CHary, u3JAp>KJbHUBOCT,
paBHOTEXY. BrcOK HUBO pa3BHjeHOCTH
MOTOPHYKHX CocoOHOCTH oMoryhasa
rIyMIMMa ocBujentheHo u mia-
CTUYHO TH]EJIO KOje MOXe Ja U3-

73 Tlonosuh, B. 3anucu us nozopuuwima,
Cpricko HapopHo nosopuiute, Hosu Cap
1982, ctp. 313.

74 Yexos, M. A. O mexnuyu enymya, HHK
Muteprannonan, beorpap 2005, cTp. 66.

BpIIaBa M HAjCJIOKEHU]E 3a1aTKe
yma. JIpyrum pujeauma, TUIIKO,
KOOPAWHUCAHO, THJEJIO TIyMIla
OIJIEMEHbYje BH3YCITHH YTUCAK, TC
MYy IOMake MpU UTParby JTUKOBA
pa3IUUYUTHX €1oXa, CTallexa, CTa-
pPOCHHX JIOOHM. YCIOCTaBJbamkhEeM
OOJIOICKOT CUCTEMA IITKOJIOBAHHA
Ha HAIINM TPOCTOPUMA CMaHEH je
HeleJbHH (DOHT YacoBa HA CBUM
CTYIH]CKUM I'pyIliaMa v CTPYIHUM
npeaMeTumMa (CLIEeHCKH MOKPET,
CIICHCKa aKpo0OaTHKa, ClieHCKe O0p-
0e, CIICHCKE UTpE), T€ CTYACHTH
HEMajy J0BOJbaH Opoj yacoBa U3
npenaMeTa KOju yMHOTOME YTHYY
Ha Pa3BOj MOTOPHUKE, a CAMHM TUM
Y Ha pa3BOj CIIEHCKOI MTOKpeTa
rnymia. [lpodsaem ncrpaxuBama
y OBOM pajty TIPe/ICTaBIba HCIUTHBAE
CTaBOBA O 3HAYA]y TjeJIeCHE aKTHB-
HOCTH 32 CBECTPAaH CIICHCKH HU3pa3
raymia. Mcnmutanu ¢y cTaBOBH
CTyJeHaTa CTYJIHjCKOT IporpamMa
JIPaMCKHX YM]JETHOCTH (TTTyMa, To-
3opunrHa pexxuja, TB pexuja, ka-
Mepa, MOHTa)a), CTABOBH JUTIJIO-
MHUpaHHUX TIIyMala, peauTelba,
KaMepMaHa, MOHTa)kepa, Kao u
CTaBOBH IO30PUIIIHE U (PUIIMCKE
nyonuke. [IpeqMeT HeTpakuBama
Cy CTaBOBH HCIIUTaHHKA O 3HAYAjy
TjeJieCHE aKTUBHOCTH 3a TTyMIIA.
Ilusb pazia je 1a ce Kpo3 HCTPAKHUBAE
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CTaBOBAa MCIIHUTA TEPLEINIHUja CTy-
JieHaTa, TUILIoMala u myOirike
npeMa 3Hayajy TjelecHe aKTHBHOCTH
3a CBECTPaH CLCHCKH U3pa3 IIyM-
na. M3 mocraBspeHOT TIpodIieMa,
MpeIMeTa U IUJba U3BEJICHE CY
JBHjE XUIIOTE3E:

H1 - Ouexyjy ce sHa4ajHO 110-
3UTUBHM CTaBOBU MCIMTAHMKA
IIpeMa 3Ha4ajy TjelecHe aKTUB-
HOCTM 32 CBECTPaH CIIEHCKM U3pa3
IIyMIA.

H2 - He nocroju cratuctmyakm
3Ha4YajHa pas3/IMKa y IOIJIeNy CTa-
BOBA 0 3HA44jy Tje/ieCHe aKTUBHOCTI
3a CBECTPaH CLIEHCKM M3Pa3 IITyM-
11a y OHOCY Ha IPYITy KOjoj IpUIIaiajy
(cTymeHTH, AUIIOMMPAHY, Ty6/IN-
Ka).

METO]] PAJTA

Y3opak ucnuraHmka je fedu-
HJCAaH KAao HaMjepaH y CMUCITY
rpynanuje u ogabupa MHCTUTYLMja
I7ije ce CPOBOAMIIO UCTPaXkKBabe.
KonkpeTHoO, TO cy: AkajgeMuja
yMjeTHOCTM YHUBep3uTeTay bamoj
JIymm (cTyzmujcKu IporpaM ApaMcKIX
yMmjetHOCTM), HapogHo mosopuire
Penry6nuke Cpricke, [ljeunje mo-
sopumrre Pery6nuke Cpricke, My-
turuiekc [lanac, Paguo-renesnsnja

Peny6muxe Cpricke, kao n Antep-
HaTMBHA TefieBu3suja y bamoj Jlymn.
Y3opak je u cirydajas 6ynyhn na je
CBAaKM UCHUTAHUK MMAO jeJHAKY
moryhHocT fga 6yge usabpaHs.
Y3opak unHe 120 ncnuraHmka
HofMje/beHNX Ha Tpu cybys3opKa:

o CrypeHTu IIIyMe, pexuje, Kame-
pe 1 MOHTaXe (40 ucriMTaHMKA);

o JlunoMupaHy IIyMIU, PeXu-
cepu, KaMepMaHU, MOHTa>Kepu
(40 ncnuraHmMKa);

o Ilosopumna u punMcka ny6mu-
Ka (40 ncnmnraHmnka).

Y3opak Bapujabmu unHM CKajia
cTaBoBa 6asypaHa Ha TP ajTeMa,
OBa IIO3UTUBHO N jenaH HEeraTnMBHO
KOHOTMPAH, 2 UCTIUTUBAH KPO3 TPU
rpyne (CTy[eHTH, JUIUIOMUpPaHI,
ny6nmKa).

[TpumujemeHo ncTpaxuBame je
mepeHcKo-HeeKcnepumeHmanHo. y
pany cy kopuihenu: MeToy meopujcke
amanuse, eMHNUPUJCKO-
HeeKCIIepUMeHTa/IHa cepaej MeTOa
(ka0 KapaKTepuCTMKa TPAHCBEP-
3QJTHOT VICTPAXXVIBaba), UCOPUCKU
Mmemod, memoo ankemupatrea. bypyhu
71a 10 Cajja HICY BpIIIeHA ICTPaKIBakba
OBOT THIIA, KOHCTPYUCAH je ITocebaH
YOUTHUK 3a yTBphUBame CTaBOBa

UCIIMTaHVKA IIPEeMa 3HaYajy Tje/iecHe
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aKTMBHOCTU 3a CBECTPAH CLIEHCKI
M3pa3 rnyMila. YOIUTHHUK je, y3
IPETXO/IHY KOHCY/ITAlN}y CTPYyYrbaKa
3 00/IaCTH COIMjaTHe IICUXOJIOTje,
IIOCTaB/beH Ha 6231 HO3UTVBHUX U
HEraTMBHUX TBPJIbY ITyTeM KOjUX
ce yTBpDhyje cTaB 0 3Ha4ajy TjemecHe
aKTMBHOCTY 3a CBECTPAH CLIEHCKI
u3pas IJIyMIa. 32 CBaKy TBPAbY
noHyheHa cy o Tpu oaroBopa, of
KOjIX C€ 3a0KPY>Kyje CaMo jeflaH.
[Tonyhenn ogrosopu cy rmacunn:

1. ITormyHO ce cmakeM (O3UTUBaH
CTaB);

2. PaBHOZyImIaH caM (HeMaM CTaB);

3. YommrTe ce He cmaskeM (HeraTuBaH
CTaB). .

Crarucruyka obpaja nogaraxa
BpIIEHA je IIyTeM CTaTUCTUIKOT
nakeTa 3a oO6pajy nogjaraka SPSS
19. Ckana craBoBa obpabena je
MeTOLIOM Oucmpubyyuje pexseHyuja,
u xu-kéaopam mecmom. Y pagy je

Xu-KBafIpar TeCT IPUMMUjEIHEH Kao
mecm He3d8UCHOCMU, KOJU Ce
HpuMjemyje Kajia je HIoTpeOHO yIo-
PEemNTH IBMj€ M/IV BULIE CTaTUCTHY-
KUX Cepuja, Kao U TeCTUPATU pas-
nmuke nsMebhy Buie eMnupujckn
nobujennx pacrnopena. KoHkpeTHo,
Y OBOM pajly TECTMPaHa je XUIIOTe-
3a 0 He3aBMCHOCTH 13Meby Bapujabie
KOja IIpeJCcTaB/ba OiTOBOPE UCIIN-
TaHMKa Ha I0jeVIHe TBPAbe U3
aHKeTe U NMPUIIAJHOCTY TPYIIN.
Hpyrum pujednma, Xu-KBafpar ce
KOPUCTHO 2 011 ce YTBPANIIO 2 JIN
IIOCTOjY PasiMKa y IpOoIopumnjun
OJTOBOpPA Ha IOje[IHE TBPAIbE
usMeby pasmuuuTUX rpyma UCIm-
TaHuKa. DpexkBeHIyje OfroBopa 3a
CBaKy TBpAmY KopulrheHe aHkeTe
mpukKasaHe cy y TtabemraMa
KoHTuUrenuuje. CraTucTuyka
3HAYajHOCT JOOMjeHMX BPMjeJHOCTI
TeCTMPaHa je TPAaHNYHIM HUBOOM
3Ha4ajHocTy of 0,05.

PE3YJITATU UCTPAJKUBAIBA U JTUCKYCHUJA

Taé6ena 1

Pasnuxe usmehy epyna ucnumanuxa y 00Hocy Ha ppekeeHyuje 0020-

6opa Ha nocmasmweHy mepory ,Pusuuka npunpema je 0cHo6a 3a apMmu-

KYZIUCAHO TUjesio Ha CyeHu".

I'pyma

| ITosutuBan craB HeratusaH cTaB

Hemawm craB YkynHo

CrymeHTn | 37 92,5% 2

5% 1 2,5% 40 100%
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Junnomupanu 40 100% 40 100%
Ty6mika 38 95% 1 2,5% 1 2,5% 40  100%
VKymHO | 115 958% 3 2,5% 2 1,7% 120 100%

Pearson Chi-Square Test (3.122) df (4) Sig. (.538)

VY Tabenu 1 nmpukazane cy
eMITMpHjCcKe (PpEeKBEHIIN]E TPHU
CTAaTHUCTUYKE CEpHje ca 10 TpHU
MOJaUTETa. AHAIM30M MoJaTaKa
yTBphEeHo je 1a m ce rpyne CTy-
JICHTa, TUTUIOMUPAHUX U Ty OJTHKe,
pa3iuKyjy y oAroBopuma Ha
MOCTaBJbEHY TBPAWY: ,, Duzuuka
npunpema je ocHoea 3a apmuKy-
aucano mujeno na cyenu*. 13
Tabene 1 je BUIIBMBO 112 j€ BPHJSIHOCT
Pearson Chi-Square Tecta 3.122, a
HMBO 3HavajHocTH .538. Kako je
rpaHUYHa BPUJEITHOCT 32 YCTUPH
creriena ciobonae 9,49 (onpehena
HUBOOM 3HauajHoctu of 0,05), a
U3pavyHara BpujeHOCT XU-KBaapaT
TeCTa Mamba Ofl TPAHUYHE BPHjEIHOCTH,
3aKJbyuyje ce na usmely npumnan-
HOCTH TPYHH WU OAroBOpa Ha
MOCTaBJbEHY TBPAIbY HEMA ITOBE3a-
HOCTH, OJTHOCHO CBE TpH I'pyIie
WCIIMTaHHUKA OJIrOBapasie Cy Mo3Hu-
TUBHO OPHjEHTUCAHUM CTaBOM
IpemMa OBOj TBPAHH. YKOJIHKO Ce€
nmocmMarpajy HOpOIleHTyaliHe
BPHjEHOCTH TIOjeTUHUX KaTeropuja
yodaBa ce Jia Cy CBU UCIUTAHUIIH
0e3 003upa Ha TPyIy K0joj MpUTajajy
(CTyneHTH, TUTIIIOMUPaHHU, Ty OJTH-

Ka) MMaJIi BUCOKO TIO3UTHBHE CTa-
BOBE IpeMa OBoM ajTemy. Jla 6u ce
pasBuo, kako kaxe bpanko ['aBena,
»OIITHYKH (PAKTOP TIIyMYEBOT
Marepujaa‘“’, HeOIXoaaH je JeTa/baH
U CTy/AMO3aH pal. ,,O0yka riymia
Tpeba a opakaBa MoTpedy 3a
(M3UYUKY APUKYIHCAHUM ITyMIeM 'S,
pujeun cy mpodecopa nokpera En
Jlenuc (Anne Dennis, 1997). U XKaxk
Jlexok (Jacques Lecoq) cmatpa na
je ,,ICKJByUHBO OCIIaathe Ha pUjed
y MO30PUIITY MPOY3POKOBAJIO KOA
DIyMIia cKiieposy trjena™’’. Kpuctun
JIuuxnetep (Kristen Linklater, 1975)
rOBOPH 0 00yIIY THjelIa IIyMIIa 110
cuctemy Momie deneHkpajca
(Moshe Feldenkreis). beros cuctem
(u3nuKe npunpeme THjena ce cacToju
y ycrocTaBJbamwy Be3a uzmelhy mo-
TOPHOT KOPTEKCA U MYCKYJIaType y
KOjUMa je JIOIJIO JIO KPaTKOT Croja

75 Tasena, b. Inymay u xazanuwme, Crepujuso
nosopje, Hosu Cap 1967.

76 Jenuc, E. Apmuxynucano meno. Pusuurxa
06yxa enymya, VIHCTUTYT 32 HO30PULITE,
bunm, paguo u tenebusujy Pakynrera
OpaMCKUX yMeTHOCTH, beorpan 1997,
crp. 17.

77 JleKoK, H.0.; uuTupano Kox numuh, B.
Iosopuuime, 3aBoj 3a N37jaBarbe ylIOeHNKa
Jyrocnasuje, beorpag 1964, crp. 188.
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WJTU CY YCMjepeHe Y IPyTOM IpaB-
1Ty, Ka0 MOCJheTUIIA JIOIINX HABHKA
u HaretocTu. L{uib je Tujeno koje
je mozenieHo 1a ce kpehe y3 MuHu-
MYyM Haropa u MakCuMyM eukac-
HOCTH, ca cBjelrhy o ToMe Kako
cuctem (yHukiuonuie’. [Ipema
OmnagckoM: ,,IlonaBbameM Mokpe-
Ta MoOoJbIIaBa C€ MOTOPUKA, IIITO
ce JlaJbe KOPEJIaTUBHO OJlpakaBa
Ha CBHjECT, a MOOOJBIIAHO CTAKHE
CBM]JECTH Y TOM CMHCITy oMoryhasa

78 JIunxnerep, K. ,,06yka Tena o cucremy
Morue Qenpenkpajca’, y 360pauky Iokpem
- 2080p mena. Yumanxa 3a enymua,
Crepujuno nosopje, Hosu Cap 1975, ctp.
28-30.

Taobena 2

yCBajarh¢ HABUKA Ha JOIII CIIOKEHH]a
kpetama“’” (Pavel Opavsky, 1976,
ctp. 5). On oBor HayyHOT OHMOME-
XaHUYKOT aKkcroma Tpebaso Ou aa
TI0JTa3€ M TITYMIIH Y TIPOLIECY TjeIeCHOT
pa3Boja, jep, Ha CIICHU je CBaKHU
nokpet oapehenn 3Hak. [Imactuyan,
XapMOHHWYAH, €CTETCKH, CIICHCKH.
®dusnuka mpumnpema 3a riryMiia
MpeAcTaBba TjeJIeCHY a30yKy, OC-
HOBY 32 apTUKYJIFCaH FOBOP THjela,
T€ Cy U3y3€THO 3HA4ajHU IO3UTHB-
HO OpPHjEHTHCAHU CTABOBH UCITHTA-
HUKa IpeMa OBOj TBPIIHH.

79 Onmascku, II. Ocnosu 6uomexarnuxe,
Hayuna xmwura, beorpag 1976, cTp. 5.

Pasznuxe uzmely epyna ucnumanuxa y 00HOCy Ha (hpekeeHyuje 002080pa

Ha nocmas/wery mepomw)y ,, Ilosehanu 3axmje6u, kKako cagpemenux

peoumesna, mako u nyouKe, 3axmujeeajy 00MUUHY GU3UUKy nPUnpPembeHocm

anymya”’.

I'pyna Ilosutusan crap Heratusan ctap  Hemawm cras YkynHo
CrynenTtu 34 85% 2 5% 4 10% 40 100%
Junnomupann 40 100% 40 100%
[Ty6nmka 39 97,5% 1 2,5% 1 2,5% 40 100%
YkymnHo 113 94,2% 3 2,5% 4 3,3% 120 100%

Pearson Chi-Square Test (10.549 ) df (4 ) Sig. (.032)

Y Tabenu 2 mpukasaHe Cy
eMInnpujcke ppeKkBeHIIje TPA
CTaTUCTUYKE CepUje ca 10 TP MO-
manuTeTa. AHaAM30M IIOmaTaka
yTIBpheHo je fa ce TpyIe CTy#eHTa,
IVITIOMVPAHUX ¥ ITYO/IVKe, Pa3IUKYjy

y OATOBOpMMa Ha IIOCTaB/bEHY
TBpPAWY: ,,Ilosehanu 3axmjesu,
KaKo caspemeHux pedumerna ma-
K0 u ny6nuxe, 3axmujeéajy o0nuy-
Hy Pusuuky npunpemmenocm
enymuya®. V13 Tabene 2 ce Bumu ja
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je BpujemHoCT Pearson Chi-Square
recTa 10,549, a HUBO 3HAYAjHOCTU
.032. Kako je rpaHNYHa BpUjeJHOCT
3a 4eTUpU CTeleHa cnobose 9,49
(onpehena HMBOOM 3HAaYajHOCTH OFf
0,05), a u3padyyHara BpUjeSHOCT
Xu-kBagpat Tecta Beha of rpaHny-
He BPUjeJHOCTH, 3aK/by4yje ce fia
¥IMa TToBe3aHoCTy u3Meby mpumap-
HOCTHU TPylIM U OATOBOpaA Ha
IIOCTaB/bEHY TBPJIbY, OTHOCHO TP
rpyIe UCIUMTAaHMKa OfiroBapae Cy
Pa3IMYNTO Ha IOCTAB/bEHO NUTAE.
Ykonmko ce mocmarpajy npoueH-
Tya/lHe BpUjeJHOCTHU IOjeMHUX
KaTeropmuja, yodapa ce Ja Cy JC-
NUTAaHNULN y TPV CTYIEHTY MIMa-
M HajMawby 6pOj MO3UTUBHUX
CTaBOBa IIPeMa OBOM ajTeMY, ILITO
je v moruyHo, 6yayhu ga cTymenTu
HeMajy OBOJbHO MICKYCTBA Ca CaB-
PeMeHNM TOKOBYMMA [TO30PUILHE U
¢dbumMcke crieHe. Y OCTanIyuM Tpy-
IIaMa M3PaXkeH je U3PA3UTO MO3M-
THBaH CTaB IIpeMa OBOM ajTEMY.
I'pyna punnoMmupanm, cxsaTajy a
je mojaM ,,pusuuky Tearap“ y
JaHallllbe BpUjeMe U3Yy3€THO I10-
Iy/1lapaH, KaKo y CBUjeTy, TaKO ¥ Ha
HalllM IIPOCTOPUMaA, T€ U3KUCKYje
MaKCMMaTHO MOTOPMYKY pa3BljeHe
raymue. Jlyroroguinme NCKYCTBO
YYBEHOT ITyMIla ¥ peInTeTba, Pe.
npo¢. bope [Ipamkosiha notephyje

OBy Te3y. ,,Paiehn y cBuM MepujuMma,
ca ITyMI[IMa 13 HEKOJIMKO y3aCTOI-
HJIX TeHepalllja, CTeKao caM YTHCAK
7ia je TIIyMadko (mpodecroHantHo)
THjeso cBe Opyke u fia ce Op3mHa
urpe ynopsHo nosehasa, kao 1mTo
ce M KMBOTHY PUTAM U CaMa UCTOpHja
VIV MApaTOH, CTa/THO yOp3aBajy“®.
ITpodecop Ipamkosuh Takobe
yropebyje mo3opHuIy ca TeHUCKIM
UT'Pa/INIITEM. ,, [eHICKO MTpajIyiI-
T€ je MaHJaJIa Yuje ce CpefulIlITe
HENpeCcTaHOo IOMjepa U YBUjeEK je
TaMO Tfje JIOITa JOAMPHE OJJIOTY.
ITosopunua je Takobhe MaHmaa ca
HOKPeTHUM CPeAMIITEM, TAMO Ifije
ce Hazmas3y royman y akuuju. Crm-
HOBaHa JIOIITA BEJIIKOM OpP3MHOM
CTYVDKe JI0 TIPOTUBHMKA KOj, JAKJIe,
CTa/IHO Y BUCOKO] KOHIIEHTPaLIVjI,
Beh Mopa ma Oyze cripemaH 3a pu-
Te€pH. AKIIMja, peakluja, IpaKca
CeKyHJIe, KOHTUHYUTET eMoLuja y
HempecTaHoM cinHy ®. ExcriaHsuja
MOZIEPHMX IpeAcTaBa PU3NIKOT
TeaTpa y CBUjETY, IIOCTEIIEHO
YIUIOB/baBa U Ha Hallle IPOCTOpe
najyhu HOBe 13a30Be ITyMIIMAa O
HoMjepay MOryhHOCTH TjenecHor
uspaxasama. CamMo ofmnaHo u-
3VYKY IPUIIPEMIBEHO THjENIO Ty M-

80 Jlpaurkosuh, b. Pasnomesa, KisyxesHa
onmTyHa Bpmrar 2007, ctp. 300.
81 MHcro, crp. 301.
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I1a MOXKe Jla Ce TIPU/IATOAY HOBUM
¢dbopmama, Kao 1 f1a 3a/JOBOJBM IIy-
611Ky 6e3 Koje HeMa TeaTpa. 3a
MJIafIOT IJIyMIia IIpaKca HaKOH
3aBpllIeHe ITTyMadKe aKageMje Off
M3y3€THOI je 3Ha4yaja, Kao U KOH-
CTaHTaH TjelleCHU TpeHMHT. Paj ca
Pa3IMYNTUM PeIUTEe/bCKUM CEH3N-
OMINTeTVMA, IIPVINB HOBUX Tea-
Tapckux GopmMu MU3NUCKYjy

Taé6ena 3

npuarohasarme TjeleCHOT alapaTa
IJIyMIla KaO HEeTrOBOT Pa/IHOT MH-
CTPyMeHTa, Ha cBe Beha focTurayha.
Bucoxko pasBujena cBuject my61u-
Ke IIpeMa OBOM ajTeMy ofjalrmbaBa
ce yTHUlajeM MIMPOKO pasBUjeHUX
Menyja, jep /byOuTe/pu TeaTpa u
¢dunIMa jaHac 1ako Mory aa mpoby
1o nHpopManyja o caBpeMeHUM
CLIEHCKMM TOKOBMMa.

Pasnuxe usmehy epyna ucnumanuka y 00Hocy Ha gpexeeHluje 0020-

gopa Ha nocmasmwery meporwy ,, Tjenecna akmusenocm y commedia dell’

arte He2amMueHo ymuue Ha pa3eoj CUeHCKO2 NoKpema iymua’.

I'pyna ITosutusan crap Heratusan ctap ~ Hemawm craB YkynHo

CrymeHTn 1 2,5% 33 82,5% 6 15% 40 100%
Junnomupann 40 100% 40 100%
Ily6nmka 2 5% 35 87,5% 3 7,5% 40 100%
Yxynno 3 2,5% 108 90% 9 7,5% 120 100%

Pearson Chi-Square Test (8.722) df (4) Sig. (.068)

VY Tabenu 3 mpukaszaHe cy
eMIupujcke GpeKBeHINje TPpU
CTaTHUCTHUYKE CEpHUje ca Mo TP
MOJAJIUTETa. AHAIH30M MOJaTaKa
yTBphEHO je /1a ce Tpyme CTy/IeHTa,
JUIIJIOMUPAHUX U MyOJINKe, He
pas3iuKyjy y OATOBOpHMa Ha
MIOCTaBJbEHY TBPAWY: ,,Tjenecna
akmuenocmy commedia dell’arte
HezamugHo ymuue Ha PA360j CUeH-
cKoz nokpema zaymuya*. 13 Tabe-
Jie 3 ce BUAM Ja je BPUJSIHOCT
Pearson Chi-Square Tecta 8.722, a

HHUBO 3HadajuoctH .068. Kako je
rpaHUuYHa BPHUJETHOCT 3a YCTUPH
creneHa ciobozae 9,49 (onpehena
HUBOOM 3HaudajHoctu of 0,05), a
M3padyHarta BpUjeqHOCT XH-KBaapaT
TECTa Marba 0Jl TPAHUYHE BPH]ETHOCTH,
3aKJbydyje ce na mamelhy mpurmna-
HOCTH TPYINH U OJITOBOpa Ha
NIOCTaBJbCHY TBPJIbY HEMa MOBE3a-
HOCTH, OJTHOCHO CBE TpHU I'pyIie
UCIUTAaHUKA OJIrOBapajie cy Hera-
THUBHO Ha MOCTaBJbCHY TBPIbY.
[IporieaTyanHe BpHUjeaIHOCTH
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MOjeIMHUX KaTeropuja ykasyjy nia
Cy CBH HCTIMTAaHHUIIA UMAJTU BICOKE,
MO3UTHBHE CTaBOBE IPEMa OBOM
ajreMy, Oyayhu na je TBpama He-
raTUBHO KOHOTHUpaHa. Jpyrum
pHjedrMa CTyICHTH, AUTIJIOMUPAHH
1 1y OJInKa ce He CIIaxy ca TBPAHBOM
71a TjeJIeCHa aKTUBHOCT Y KOMETUjH
JIeNT apTe HETATUBHO yTHYE HA Pa3Boj
CLICHCKOT TIOKpeTa IITyMIIa. 3a/1aTaK
TJTyMI[a YUCTOT O30PUILTA KOMEJIHje
nex apre npema [ mumuhy je: ,,[py-
JKUTH OCHOBHY HHT PajJibe U 3a-
TJIeTa 1a TOCTAaBH CIEHCKA YTy TCTBA,
Ja O OHJIa cBE OUJIO TIPEITY I TEHO
TJIYMa4yKoM CTBapamy, TI1yMadKoj
MHTYHIIA]H KOJOM C€, IMITPOBU3AIIH]OM,
MIOKPETOM, HTPOM, SKOHTJICPCTBOM,
MHMOM, aKpOOAaTHUKOM, CTBapajy
no3opwuinHe emonuje...Komenuja
e apTe je moceOHO BaXkKHa 3a TEOPH]y
J1a Cy TIIyMa | MO30PUIIITE HACTAIH
U3 TIOKpeTa ¥ UTrpe, Ka0 pPUTMHYIKO
KpeTame YOBjeUHjer THjena y mpo-
cropy... ['ectom, urpom THjena,
CMHCJIOM 32 PUTMHYKO KPETAme Y
MPOCTOPY, TIIyMa ce MmpeTBapa y
BU3YEITHO JI0YapaBabe; y TIOKPEHY-
T€ TJIACTUYHE YMJETHOCTH, Yy
OKHMBJbCHY CKyINTYpy *. Hera-
THUBHH CTaBOBH, OJJHOCHO HajBehu

82 Tnuwmwuh, B. ITosopuwime, 3aBop 3a
usaBame yrbennka Jyrocnasuje, beorpazn
1964, ctp. 188.

Opoj oTOBOpa UCIHUTAHUKA TTOT
yonuime ce He claxceM IIPeMa OBOj
TBPAHHU, OITOBAPA U NCTPAKUBAIMA
KOja Cy IaBHO y MTPAKCH IPOBjEPUIH
HEKH O]l yTeMeJbHBadya CIEHCKOT
nokpeta. Mejepxosb/ (Bcesonog,
Imunbesuny Meliepxonba,) y CBOM
nerepOypiikom CTyaunjy 3a rrymy,
1914. ronune, HaCTaBHOM NpOrpamy
noxaaje: M3yvaBame TeXHUKE ClLIEH-
CKOT IIOKpeTa, kao 1 OCHOBHE ITpUH-
IHTIE CLIEHCKE TEXHUKE UTAIHjaHCKe
komenwuje aer apre. Oba mpeameTa
cy Ouna o0aBe3Ha, KaKko 3a KJacy
rIyMe, TaKo U 3a KJlacy pexuje.
~dnanoBu Ctyauja Tpeba a1a Texe
nepdexnnju y miecy, My3uIy, aT-
JeTUIU ¥ MaueBamy... [Ipenopyuyje
U CIIOPTOBE: TEHHUC, Oalame TUcKa
u km3ame ., U XKak Jlekok takohe
CBOja UCTpaXKMBama y paay ca
riIyMIuMa 3al04yumbe ynpaBo
,»CTYIHJOM TjeJIeCHUX 3HAKOBa™
KOMeTHje e apTe. Y HOBHje BpHjeMe
Moxe ce pehu 11a je komenuja e apTe
HETPaBeHO 3aM0CTaBJbEHA, TE jE
MMPaKTUYHO W HEMa Ha HaIIOj
MIO30PHIITHO] ¥ (PUITMCKO] CIICHH (32
pasnuKy of cBjeTcke). Bucokw, mo-
3UTUBHU CTaBOBH (C 003UpOM Ha

83 Mejepxormf, B. O, n.0.; nuTHpaHO KOJ,
Munuhesnh, O. (). 36opauk pagosa:
Ilokpem- 2060p mena. Yumarka 3a enymua,
Crepujuno nosopje, Hosu Cap 1975, ctp.
10.
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HETaTHBHY KOHOTAIN]y TBPIHE)
CBE TpH IpyIie HCTUTAaHUKA, CyTe-
puiy Ha moTpedy Jia ce y pa3Bojy
CIICHCKOT MOKpeTa IITyMIia moceOHa
MaKHba TIOCBETH YIIPABO TjeJIECHUM
AKTHBHOCTUMA y KOMEH]H JIeT apTe:
aKpoOaTHIIN, )KOHTJIEPCTBY, TAHTO-
MHMH, TJIECOBUMA, CIIEHCKHUM 00p-
Oama, Ma4yeBamy, UTPU C MACKOM.
Bucok nporieHaT HeraTHBHHX CTa-
BOBa y rpynu mybonuka (87,5%),
ckpehe naxxmwy Ha TO Ja rmojam
,HEyKa myOJimKa‘™ He BpHjenu y
oBoM ciryuajy. [IpeTnocraBka je i1a
je y myomunu OUJio A0CTa JbYIU
KOjU C€ pa3yMHjy y MO30PHUIIHO U
(UIMCKO CTBapaamTBo.

3AK/BYYAK

VcTpakuBama 3 06/1acT cTa-
BOBa CTyJI€HATa, JuInomala JIpam-
CKOT OfiCjeKa U IyO/IMKe O 3Ha4ajy
TjelleCHe aKTMBHOCTHU 3a pa3Boj
CLIEHCKOI ITIOKpeTa ITTyMIia, HUCY
Io caja cripoBobeHa, Te je cBako
HOBO MCTpa>kMBarbe JOIIPUHOC
pasBoOjy IIyMe Kao JpaMcKe
yMjeTHOCTH. IIpoydyaBameM u
M3Ha/laXemeM HadYMHaA 3a
yCaBplIaBambe CIEHCKOT IIOKpeTa
Kao CBjecHe, Tje/iecHe a30yKe I/TyM-
11a, OTBapajy ce MoryhHocTy 3a
peanusanujy HOBUX, MOJEPHUX

dopmu TjenmecHor uspasa. OBo
UCTPaKMBambe 0Ka3yje CTaTUCTN-
KJ 3Ha4ajHO MO3UTHBHE CTaBOBE
IIpeMa 3Ha4ajy Tje/ieCHe aKTVBHOCTH
3a CBeCTPaH CLIEHCKM 13Pa3 ITTyM-
na. Kako cy dpopmupanu craBosu
VICIMTaHVIKA JOMUHAHTHO V1 3HAYajHO
HO3UTHUBHIL, IIOTBPhyje ce reHepan-
Ha xunoTte3a H1. Ycnocrasmamem
6O0/IOCKOT CHICTeMA IIKOJIOBAaba
Ha HalllM IIPOCTOPMMA CMakbeH je
¢$boHT yacoBa Ha CTPYYHUM IIpeJ-
MeTyuMa (CIIeHCKY TTIOKpeT, CIIeHCKa
aKpobaTuKa, CieHCKe 60pbe, ClieH-
CKe UTpe), Te CTY/ICHTH MMajy je[JHOM
CeIMIYHO HajBMIIIIe TIO 7B ITKO/ICKA
4Jaca npepmeTe Kojuu yMHOrome
yTNU4y Ha pa3Boj 6a3MIHNX MOTO-
prukux ciocobrocTy. To moHm*Ka-
Ba 11 00e3Bpjehyje rmymauky cTpy-
Ky. [loBehamwe doHpa yacoBa He-
OIIXOJHO je papu oborahmBama
yKyIHe MoTopuKe 6ynyhux mpo-
dbecroHanHMX IIyMana, MTO
IpeJCTaB/ba I MPAKTUYHU 3HAYA]
ucTpaxuama. Ilokasano ce u ma
UCINUTUBAHM Y30paK CTy/IeHaTa,
AUIUIOMUPAHUX U NTyO/INKe nMa
3HAYajHO IMO3UTUBHO OPUjEeHTHCaHEe
CTaBOBe IIpeMa TjelIeCHUM aKTWB-
HOCTVMMa KOMefiMje fiel apTe. AKpo-
6aTuKa, >XOHIJIEPCTBO, I/IECOBH,
MaHTOMIMA, UTPa C MACKOM, CIeH-
cke 6opbe U CIIeHCKO MauyeBame,
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Tpebasno 6u ma Oyay MMIIepaTus,
HEM30CTaBaH MO0 y 06pa3oBamy
rIyMIa, Oyayhu ga cy mcnuranuim
IIOKa3aJIM BUCOK IPOIEHAT MO3M-
TUBHUX CTaBOBA IIPEMA Tje/IeCHUM
aKTUMBHOCTUMA Y il teatro puro®
(4MCTOM TIO30PUIITY), HO30PUILITY
KoMefuje e apre. JlunnomMupann
TymMIy, Tosopuuray 1 TB pepyrern,
KaMepMaHM U MOHTa>Kepy MMasIu
Cy IPUIMKY Jja y IPaKCU IIpOBjepe
CBOje IIKOJICKO 3Hame 13 00/1acTu
CII€HCKOT TIOKpeTa, Kao I Jja Ha
CBOjOj KOXXM OCjeTe HOBOHACTasle
IIPOMj€eHe Y TjeIeCHOM U3Pa3y IITyM-
na urpajyhu u pagehu y rearpy un
Ha ¢unmy. Pesynratu aHKeTHOT
JICTpaKMBama II0Ka3yjy fja rpyma
AUIIOMUPAHY VIMa BeOMa BUCOKO
pasBMjeHy CBMjeCT O 3Ha4ajy TjelecHe
aKTMBHOCTY IIyMIa. [71enaoueBo
OKO TIOMHO IIPaTy CBaKy HOKpeT
ITTyMIla Ha CLIeHN, ajli ¥ yodaBa
CBaKy HMJAaHCy TOra IIOKpeTa.

JINTEPATYPA

suenabyje Bucoko pasBujeHa
cBUjecT cyOy3opka — myOnmke y
OJIHOCY Ha CBa TPU IIOCTaB/bE€HA
ajrema. [IpernocraBka je ma 6p3
IpoTOK NHQpOpMaLyja, Pa3BUjeHOCT
MeZIMja i MVHTEPHET YMHOTOMe YTH-
9y Ha CBUjecT myb/uKe, Kao 1 Ha
mweHe norpebe u xepe. bynyhn na
He II0CTOjM CTAaTUCTUYKM 3Ha4YajHa
pasuKa y IoI7iely CTaBOBa y OJJHO-
Cy Ha I'pyIIy K0joj mpumnazjajy (cTy-
[IeHTY, TUIUIOMUPaHY, IyOIuKa),
noTBphyje ce m xumoresa H2. Kako
IIyMa IpUIajia yMjeTHIUYKO] 06-
JIaCTH, CBaKM HOBY KOPAK HaIlpaB/beH
Kao cuMO6103a yMjeTHOCTI U HayKe,
MOYKe IMPEKTHO W/IY MHAVIPEKTHO
7la TIOCTTY KM yCaBpIllaBalby IIpaKce,
HE CaMO Yy Pa3Bojy I/TyMe Kao ipaM-
CKe yMjeTHOCTH, Beh 11 mpuxBaTamy
KIHE3MOJIOTje Kao HEM30CTaBHe
CTpY4He I Hay4yHe 00/1acTy Ha IIy-
Ty LIIKO/IOBatba CBECTPAHO MOTO-
PUYKY OCIIOCOO/bEHOT ITTyMIIa.

Aroctunu, P. 3nauaj mjenecne akmusrnocmu y ,commedia dell’arte” 3a paseoj
CleHCKO2 NoKpema enymuya, HeobjaB/beHa MarucTapcka Tesa, YHUBep3uTeT y bamoj
Jyuu, @akynreT GU3MUKOr BaCIUTama 1 copTa, 2012.
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THE SIGNIFICANCE OF BODY ACTIVITY FOR
OVERALL SCENE EXPRESSION OF AN ACTOR

Abstract: In order to present the best expression, the actor should have a flexible
and harmonious body. A coordinated and flexible body refines the visual impression,
and helps the actor in the creation and presentation of different roles. The aim of
this work is contained in the study of attitudes about the importance of physical
activity for the versatile actor’s style of movement. A non-experimental field (Survey)
study was conducted on a sample of 120 subjects divided into three subgroups:
students of Drama Department (acting, theatre directing, television directing, camera,
editing), bachelor of arts, directors, cameramen, editors, and theatre and film
audiences. Survey research techniques and scaling found positive minded attitudes
of the three groups of respondents to the importance of physical activity for the
versatile actor’s style of movement.

Key words: attitudes, physical activity, actor, stage actor expression.
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RJECNIK LUTKE

Pregled nazivlja lutaka i
lutkarskih vrsta

Lutkarske seminare vodio sam
u svakovrsnim prigodama i iz razlicitih
povoda, organizirala su ih kazalista,
otvorena ucilista, osnovne $kole, a
polaznici su bili ljubitelji kazalista,
profesionalci, odgojitelji, nastavnici
ili ucenici. Seminare sam obi¢no
organizirao na dva plana, jedan bih
mogao nazvati teorijsko-povijesnim,
drugi prakti¢nim, pri ¢emu se najprije
radilo o dogovoru oko terminologije
kako bi se zatim moglo pristupiti
konstrukcijskim principima,
izradivanju, animiranju, te konacno,
lutkarskoj dramaturgiji i izvodenju

UDK 792.97

s lutkom. Tema seminara najcesce
je bila marioneta, a raspon ili doseg,
to jest, stvaran rezultat ovisio je
ponajprije o kvaliteti dogovora oko
termina, o Zelji i naporu da se precizno
utvrdenom pojmu pridruzi
jednakovrijenda i suobrazna praksa.
To je najcesce izlazilo na vidjelo kod
pojma i prakse animacije, pri cemu
se radilo o tome da se od najopcenitijeg
ivrlo apstraktnog termina animacije,
prodahnuca zivotom (?), prijede put
do konkretnih i gotovo tehnickih
uputa za kazali$no kvalitetno
pokretanje lutke. Zbog toga mi se
¢inilo prikladnim i potrebnim izraditi
svojevrsni pojmovnik nazivlja i



Jlymxapcmeo

termina koji se koriste u teoriji i
praksi lutkarskog kazalista, pri cemu
se sama terminologija pocela
presijecati sa kulturnom i kazaliSnom
povijescu, a povijest se, napustivsi
pregledan kronolosko-genealoski
razvitak i preslozivsi se u terminoloske
jedinice, najednom sagledala iz
drugacijeg kuta i zatekla u novim
okolnostima. Terminologija lutkarskog
kazalista, nadam se da ce iduce
stranice to pokazati, cesto predstavlja
elektriziran, polariziran spoj utvrdivih
¢injenica i legendi, konkretnog i
apstraktnog, tehnoloskog i idejnog,
provjerljivog znanja i predrasuda, a
lutkarsko kazaliste, napajajuci se iz
tog generatora za proizvodnju i
pokretanje metefora, odrzava se
crpedi iz njega svoju tisucljetnu
vitalnost.

Obicne rijeci

U engleskom jeziku postoji odlicna
distinkcija izmedu rijeci puppet i
doll, pa tako prva rije¢ znaci izradeni
oblik koji predstavlja ljudsko bice
ili zivotinju kojim se upravlja rukom,
koncima ili nekako drugacije, kakvog
mozemo vidjeti na minijaturnoj
pozornici, dok druga znaci igracku
koja predstavlja dijete ili kakvo drugo
ljudsko bice, dakle, dje¢ju igracku.

S prvom rijeci, iz koje se izvode
pojmovi puppeteer, lutkar, i puppetry,
lutkarstvo (i s kojom se, u Sirem
smislu, oznacava i osoba ili stvar
¢iji su postupci i ponasanje potaknuti
ili kontrolirani od drugih), nalazimo
se unutar lutkarskog kazalista, s
drugom u prostoru djecje igre. Ovo
razlikovanje vazno je spomenuti jer
se unutar kazali$ne povijesti, teorije
i prakse, kazali$na lutka nigdje a
priori ne povezuje s djetetom, s
dje¢jom igrom ili s izvodenjem
kazali$nih predstava za djecju publiku.
Od prvih pojava izradenih oblika
koji predstavljaju ljudsko bice ili
Zivotinju do kazalista lutaka za djecu
kakvog poznajemo danas dug je i
zamr$en put, a njegovo svodenje na
samo jednu, i to posljednju i time
nuzno i ogranicenu etapu puta, nece
nam pomoci da doku¢imo njegovu
bit. U njemackom jeziku nalazimo
na jednaku distinkciju, ali sadrzanu
ipak u jednoj rijeci, naime, njemacka
rije¢ Puppe objedinjuje oboje, i kopiju,
reprodukciju ili imitaciju (rekli
bismo: sliku i priliku) ljudskog lika
u smislu djecje igracke i kazalisnu
lutku bilo koje provenijencije. Slijedom
toga imamo, recimo, pojam
Puppenkind, lutku-dijete djeteta koje
se s lutkom igra, ali i Puppenspiel,
lutkarsku igru, Puppentheater,



lutkarsko kazaliste, Puppenspieler,
-in, lutkara/lutkaricu, Puppenfilm,
trik-film snimljen s animiranim
lutkama®. Medutim, Nijemci razlikuju
i Figurentheater, dakle kazaliste
figura, u kojem nastupaju lutke ali
koje nije prvenstveno i iskljucivo
namijenjeno djecjoj publici, vec
odrasloj ili odrasloj i djecjoj
podjednako®. Francuzi su u proslosti
za kazali$ne lutke koristili raznovrsne
nazive, primjerice, mormouzette
(mala groteskna figura ili nakazni
kip, takoder i deran, ¢ovjeculjak),
marotte (izvorno nezaobilazan
lakrdijaski rekvizit, engl. slapstick®,
zezlo ¢iji je vrh bio u obliku glave

84 Poput serije ceskih animiranih filmova
»Ajeto ..

85 Strucni ¢asopis Njemackog instituta za
lutkarstvo (Deutsches Institut fiir
Puppenspiel) iz Bochuma promijenio je
1963. godine naziv: od utemeljenja 1930.
(tadasnji izdavac: Deutsche Bund fiir
Puppenspiel) izlazio je pod nazivom ,Der
Puppenspieler”, a od navedene godine
pod nazivom , Figurentheater”. Razlog?
Vjerojatno je drugi naziv obuhvacao vise,
naime, osim lutkarskog kazalista za djecu
i lutkarsko kazali$te za odrasle.

86 Otuda naziv slapstick comedy za lakrdiju,
farsu, komediju jeftinog humora. Uz to,
tu palicu dvorske lude, u ponesto drugacijem
obliku, lakrdijasi su koristili u medusobnim
scenskim tu¢ama i batinanjima: zajedno
bi spojili dvije tanje letvice, a one su pri
udaranju proizvodile glasan reski zvuk.
»Rodak” slapsticka u lutkarskom
(guignolskom) kazali$tu naziva se baston
(franc. batina, od baton), a to je ritualna
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lude, a kroz koji su lakrdijasi katkada
govorili; naziv se jo$ i danas
upotrebljava u znacenju lutke na
kratkom $tapu) i kona¢no marionette.
Posljednji naziv naposljetku je
zamijenio sve i danas se u Francuskoj
svaka vrst kazalisne lutke naziva
marionetom, dok dje¢ju igracku-
lutku Francuzi nazivaju poupée (rije¢
znaci i krojacku lutku-manekena).
Kako nasa tema ipak nije etimolosko
i semanticko nabrajanje istovrsnih
ili sinonimnih rije¢i i pojmova iz
europskih jezika, ve¢ pojmovnik
koji ¢e nam omoguditi sazeti uvid
u problematiku lutaka i lutkarskog
kazaliSta, zaustavit ¢emo se na
ovome, jer je sredisSnja misao ve¢,
mislim, naznacena, dok ¢emo se
osnovnim i neophodnim isto¢njackim
inacicama i terminima pozabaviti
govoredi o lutkarskom kazalistu
Istoka. Kod nas se i za djec¢ju igracku
iza instrument specificnog kazali$nog
vida koristi jedna rije¢ - lutka, pa
iako smo iz samog konteksta obi¢no
svjesni razlike izmedu igracke i
kazaliSnog predmeta, kazalisna se
lutka - i medu kazalisnim
profesionalcima — najces$ce smjesta
unutar djecjeg rezervata, u poseban
vid kazalita namijenjen i ogranicen

batina koju lutke koriste za medusobne
tucnjave, bastonnade.
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iskljucivo na dje¢ju publiku. Dodajmo
na kraju da se u ,Gazophylaciumu®,
latinsko-hrvatskom (kajkavskom)
rije¢niku Ivana Belostenca iz 1740.
godine spominju kajkavske rijeci
pupa, pupacha, babka, koje autor,
izmedu ostaloga, tumaci latinskim
rije¢ima pupa (djevojka), pupula
(umanjenica od pupa), planguncula
(vostana lutka), oscillum (nihalka;
ali i {Belostenec: oscilla, Divkovié:
oscillum} kipi¢ Bakhov od voska ili
autorovim rije¢ima kipiczi ili peldicze
voyschene, készu poganini Saturnu
alduvali za grehe. Szad takve
kerscheniki na zagovor nose), crepundia
(Cegrtaljka, dje¢ja igracka). Belostenec
objasnjava da se z pupkami igra
naziva neurospaston, a kisze igra -
neurospastes. Slozenicu neurospaston
(neuro - zivac i spaston — nenamjerni
pokret, trzaj, gr¢.) neCemo pronaci
u latinskom jeziku, ve¢ u gr¢kom,
gdje se njome oznacuje starogrcka
(kazali$na) lutka, odnosno, osoba
koja je predstavlja ili izvodila sa
neurospastonom. Zatim, pupe, babke,
norie dechinszke za Belostenca su
sigilarija, dok s druge strane znamo
da su rimske sigilarije svetkovine
na kojima su se Rimljeni darivali
vostanim i glinenim kipi¢ima. Prema

dostupnim nalazima®” starogrcke i
rimske lutke koje nas ovdje zanimaju
bile su izradene od terakote ili drveta,
imale su pomicne udove i Zicu koja
im se uspravno protezala iz glava,
a bile su na jednostavan nacin
pokretane povlacenjem konopca ili
spustanjem niz konopac (polaganim
lebdenjem ili plutanjem duz konopca)
i kori$tene i za oblike kazali$nog
prikazivanja i za privatnu zabavu.
Nemaju¢i u primisli nista kazalisno
i ne odnoseci se na izvedbene oblike,
Belostenceve natuknice, usudujem
se tvrditi, pred nama ipak, u
maglovitom obliku, sastavljaju sliku
odredenog znanja ¢ije se podrijetlo,
izmedu ostaloga, moze svesti i na
prastare kazali$ne prakse. Nalazimo
se u neobi¢nom svijetu u kojem se
ispreplicu davna i suvremena,
natalozena, ali zaboravljena,
reinterpretirana znacenja i predodzbe
sukladno promjenjljivom i uvijek
drugacijem neposrednom iskustvu.
NiSta ne mozZemo sa sigurnoscu
potvrditi, mozZemo samo
pretpostavljati, ali ve¢ i to $to
pretpostavljamo otvara pred nama
sarolik svijet u kojem se ispreplicu

87 Jurkowski, H. ,,0d zacetaka do kraja 19.
stoljeca“Povijest europskog lutkarstva, 1.
dio, MUCK, Zagreb 2005, str. 351 45.



djecje igre i kazalista, religijske
svetkovine i profani obicaji.

Razvrstavanje

Razvrstamo li europske kazalisne
lutke po osnovnim nacinima
pokretanja, iz kojeg zatim proizlazi
i lutkarska tehnologija, u kona¢nici
likovnost i dramaturgija, dakle,
njihova kazali$na cjelovitost, razlikovat
¢emo lutke sa koncima, lutke na ruci
i lutke na $tapu. Ovakva podjela je
ishodisna, oko odozdo, odozgo i sa
strane sazimlju se gotovo bez ostatka
tematske i repertoarne odrednice
ili dramske vrste, jednostavnije
receno, teme i sadrzaji koji se izvode
s lutkama pokretanim odozdo uvijek
se bitno razlikuju od onih koji se
izvode s lutkama pokretanim odozgo.
Kao $to e biti najocitije iz primjera
Pucninelle, jedan te isti lik
transformirat ¢e se ovisno odakle
ga se animira. Kona¢no, bogata
metaforika, u rasponu od filozofske
do knjizevne, pociva na reinterpretaciji
mehanike i doZivljaju smjera odakle
se i kako lutke pokrec¢u. Osim toga,
do kazali$nog djelovanja i prenesenog
smisla mehanizama pokretanih
iznutra ili izvana, do bi¢a podrijetlom
iz paklenskih ili nebeskih svjetova,
najizravnije ¢emo doprijeti obratimo
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li paznju na to gdje je u odnosu na
animatora smjestena lutka, odnosno,
animira li ju se direktno i sa $to
manje prijenosa (kao kod lutke na
ruci ili kazalista predmeta) ili posredno
i sa §to vise prijenosa (kao kod
marionete ili mehanicke lutke).
Odmabh je, medutim, potrebno
spomenuti da osim lutaka koje vise
na koncima, postoje lutke koje se
pokre¢u pomocu konaca postavljenih
vodoravno, jednako kao $to postoje
lutke kod kojih se osnovni $tap za
animiranje ne nalazi odozdo, ve¢
se iz glava pruza uvis®. Razlika u
mogucnostima pokretanja i u
izvedenim pokretima ogromna je,
iako je osnovno sredstvo za pokretanje
(Stap ili konac) u oba slucaja jednako.

Grcka i Rim. Neurospaston.
Ligneolae hominum figurae.

Sto se tice grekih i rimskih lutaka
i antickog lutkarskog kazalista, svi
dostupni podaci posredni su i
nalazimo ih kao prikaze ili opise
lutaka i izvedbi u filozofskim,
knjizevnim ili povijesnim djelima.

U Ksenofontovoj ,,Gozbi*

88 Nijemci takve lutke nazivaju Stab-, Stock-,
Stangemarionetten, odnosno Sizilianischen
Marionetten, marionete sa Sicilije ili
sicilijanke.
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(Sympésion)®, primerice, ¢ija je
radnja smjestena u 422. godinu pr.
K, voda izvodaca mima prikazuje i
lutke, ve¢ spomenute neurospastone,
objasnjavajuci da se uzdrzava od
ljudi koji ih gledaju, §to potvrduje
radirenost i popularnost ovakve vrste
zabave®. Zatim, grcki govornik i
gramaticar Atenej’’ navodi u ,,Gozbi
sofista“ da su atenski gradani bili
toliki ljubitelji lutaka da su neurospastu
(lutkaru) Poteinosu prepustili
pozornicu Donizijevog kazalista u
kojem su se izvodile Euripidove
drame. Prema Luciju Apuleju®?,
grcke lutke bile su izradene od drveta,
izgledale su poput zivih ljudi, okretale
vrat, micale glavom, rukama, nogama
i $akama, ¢akioc¢ima. Apulej lutke

89 Ksenofont, (430. pr. K - 354. pr. K), greki
pisac povijesnih i filozofskih djela.

90 Iscrpniji prikaz kazali$nih zbivanja na
gozbi bogatog atenskog gradanina Kaliasa
vidi u H. Jurkowski, navedeno djelo, str
39.iuH. Reich, Der Mimus, Weidmannsche
Buchhandlung, Berlin 1903, str. 669-675.
Atenej, (kraj 2. i pocetak 3. st. n. K), greki
retor, gramaticar i pisac iz Egipta. ,Gozbu
sofista” (Deipnosophistai) mozemo zbog
velikog broja citata autori ¢ija su djela
izgubljena smatrati i nekom vrsti
enciklopedije ili leksikona o starogr¢kim
obicajima, umjetnosti i znanosti.

92 Lucije Apulej (okol25-nakon 170), rimski
romanopisac i filozof platonicar. Preveo
djelo De mundo koje se pogresno pripisivalo
Aristotelu. (Pseudoaristoteles, De Mundo,
ed. Didot, Paris 1854, Vol. I11, 638; navedeno
prema Reich, navedeno djelo, str. 670)

9

—_

naziva ligneolae hominum figurae,
Horacije” pak u svojim ,,Satirama*“
govori o nervis alienis mobile lignum.
Lutke spominje i rimski pjesnik
Perzije Flak (34-62)*, a filozof sofist
Favorin iz Arelate (80-160)%°
kritizirajuci astrologiju primjecuje
da bi ¢ovjek uistinu bio smijes$na i
zeljenja vrijedna lutka kada bi uistinu
ovisio jedino o zvijezdama. Rimski
car Marko Aurelije (121-180) spominje
u svojim ,,Razgovorima sa samim
sobom” i mim i lutke: ljudski duh,
smatra car, treba da se suprotstavi
strastima koje ga potezu sad na
jednu, sad na drugu strane, kao da
visi na koncima, te ¢ovjeka jedino
smrt moze izbaviti iz tih niskih i
nedostojnih zemaljskih prilika®.
Naposljetku, kada greki lije¢nik
Galen (129-199), u svom djelu De
usu partium corporis humani (2. st),
govori o ljudskoj anatomiji i nastoji
objasniti mehanizam pomocu kojega
priroda pricvrsc¢uje misice za kosti

93 Horacije Flak, Kvint (65. do 8. prije Krista),
rimski pjesnik. Navedeno se nalazi u
Saturae II, 7, 81 i 82 (Navedeno prema
Reich, navedeno djelo, str. 671).

94 Aulus Perzije Flak spominje lutke u V.
od svojih ,,Satira” (Saturae, stih 128-131)
koja predstavlja pohvalu filozofije kao
izvora unutrasnje slobode.

95 Arelata, danasnji Arles u Francuskoj.
Navedeno prema Reich, navedeno djelo,
str. 671.

96 Reich, navedeno djelo, str. 671.



ne bi li se postigla savr$ena pokretljivost
naseg tijela, sluzi se usporedbom u
lutkarima ,,koji pokre¢u drvene
lutke pomoc¢u male uzadi®1i ,sluze
zicama na vrhu dijela koji treba
pokrenuti do tocke gdje se dijelovi
susrecu i spajaju (...)*”. Tako iz ovoga
ne mozemo pouzdano rekonstruirati
tehnologiju, na osnovu navedenoga
ipak mozemo zakljuciti da su anticke
lutke s koncima bile vrlo pokretljive,
poznate i popularne, da su kao i
mimicke predstave prikazivane i u
otmjenijim krugovima i pred obi¢nim
pukom na ulici, te da je njihov
repertoar, kao i mimicki, pripadao
nizim vrstama komicko-lakrdijagkih
prikazivackih oblika®®.

Od antickih lutaka potrebno je
spomenuti jo$ i automate ili mehanicke
lutke*. Takvim je automatima, poput
Heronovog nazvanog Apoteoza

97 Navedeno prema Jurkowski, navedeno
djelo, str. 40-41. Vidi i Reich, navedeno
djelo, str. 670.

98 Dodajmo jo$ jedan komentar Jurkowskog
koji se ti¢e Galena: ,,]z ovoga mogli bismo
pretpostaviti da su lutkini “Zivci’, bez
obzira na to kako ih zami$ljamo - kao
zivce ili kao mi$ice — smjesreni unutar
nje same. To bi moglo iznenaditi nekoga
tko poznaje modernu marionetu s njezinim
vidljivim Zicama, ali ovaj tip lutke s
unutrasnjim zicama bio je, ijos je uvijek,
poznat u Aziji (Kini, Japanu, Tajlandu)
(...)”. Jurkowski, navedeno

djelo, str. 41.

99 Iscrpnije o tome u poglavlju o automatima.
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Bakha, bila svrha prikazivanje
pokretnih mitologkih, ritualnih ili
herojskih prizora, a pojavili su se u
trenutku kada se lutka (bilo kojeg
vida) od svog religijsko-ritualnog
ishodista pocela priblizavati spektaklu
(u dvojakoj funkciji: zabavljanja i
atraktivnog obiljezavanja drustveno
vaznih zbivanja).

Dakle, antic¢ki svakodnevni i
religijsko-ritualni zivot bio je prepun
lutaka od voska, terakote ili drveta,
pogrebnih kipica, djecjih igracaka,
kazali$nih i zabavljackih artefakata
pokretanih mehanicki ili neposredno,
pa se u tome smislu proteklo razdoblje
ni u ¢emu ne razlikuje od danasnjega.
I danas, kao i prije tisu¢a godina,
lutku pronalazimo unutar religije,
dje¢jih igara i kazalista. Oblici i
vidovi mijenjali su se, ali osnovne
funkcije lutke ostale su iste.

Lutke, povezuju¢i s njima
svakovrsna moralna razmatranja,
spominju i kr§¢anski oci. Pored
filozofa i apologeta Klementa
Aleksandrijskog (150-215), najvrjednije
je navesti kr$¢anskog pisca Tertulijana
(160-220) i njegovo djelo ,,O igrama“
(De spectatulis, napisano prije 200),
iscrpnoj raspravi o rimskim igrama
opcenito (utrkama kola i gladijatorskim
igrama, mimu i pantomimi). Zatim,
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filozof, pjesnik i govornik Sinezije
Kirenjanin (370-413) usporeduje
utjecaj Boga na demone s na¢inom
na koji lutkar pokrece svoje lutke!®.
Filozof, prirodoslovac i teolog Ivan
Gramatik iz Cezareje (490-570),
tumaceci neka mjesta iz Aristotelovih
spisa'”!
figurama s kojima se na svadbama

, govori o malim drvenim

izvode igrokazi i koje lutkari-
"kaputasi™® pokrecu tako spretno
da je covjek uvjeren kako pred njim
plesu same.

100 De providentia, lib I. Navedeno prema
Reichz, navedeno djelo, str. 672.

101 Commentaria in Aristotelis De generatione
et corruptione, Venezia 1547. Navedeno
prema Reich, navedeno djelo, str. 627.

102 Reich doslovce navodi Taschenspieler,
kaput-lutkari. Daljnje objasnjene daje
Jurkowski: iz didakti¢ne pjesme ,,Pobjednik”
(Der Renner) koju je izmedu 1290. 1 1300.
napisao katolicki didakticki pisac Hugo
von Trimberg (1230/1235-1313) poznate
sunam lutke pod nazivom koboldi. ,, Autor
nas izvjestava o novoj izvodackoj tehnici,
ander goukel spil, u kojoj koboldi izlaze
iz izvodacevog kaputa (...)”. Kobold na
njemackom znaci ,,duh ognjista”, pa taj
naziv Jurkowski usporeduje s rimskim
lares et penates (lariipenati, ku¢ni duhovi-
zastitnici), te dodaje da ,iako su to mogle
biti ruéne lutke ili lutke na $tapu,
vjerodostojnim se ¢ini da su bile ru¢ne
lutke na rukama jednog ili vise lutkara
zato $to je obi¢no jo$ jedan izvodac bio
skriven pod kaputom (...)”. Ovakvu
izvodacku praksu jo§ mozemo nadi u
»Spanjolskoj, Portugalu i Brazilu, gdje je
poznata kao capote ili lutke u ogrta¢ima.”
Vidi Reich, navedeno djelo, str. 627. i
Jurkowski, navedeno djelo, str. 55.

Potrebno je istaknuti: izvorna
nakana spomenutih autora, koji su
svakako ostavili dragocjena
svjedocanstava, nije bila iskazati
iSta odredeno o izvodackoj i
receptivnoj kazali$noj stvarnosti.
Lutke i lutkarski izvodaci, cija se
funkcija uz svu dojmljivost nije
udaljavala od zabavljackog, bili su
prisutni kao opéepoznata ¢injenica,
a autori su iz tehnologkih elemenata
iizvodackih praksi crpjeli metaforicki
potencijal i interpretirali ga sukladno
vlastitom svjetonazoru: lutke, koje
su i dalje neizmjenjeno razonodivale
prosti puk, njima su posluzile kao
negativne slike za ispraznost,
uzaludnost ili neslobodu. Izuzeti
mozemo jedino lije¢nika Galena,
jer je njegova pozitivna usporedba
prakti¢ne, mehanicke naravi i ne
pretendira prenosenju znacenja ili
dodavanju smisla izvan ocigledne
neposrednosti. S ovime ¢emo se u
europskoj lutkarskoj povijesti susretati
stalno: lutkine metafore cesto nisu
(osim u naglaseno umjetnickim ili
konceptnim lutkarskim kazalistima)
posljedica ili proizvod lutke same,
vec¢ odredenog poimanja ili osje¢anja
svijeta (gotovo uvijek prozetog
egzistencijalistickim pitanjima) -
drugacije je kod isto¢nih lutaka,



koje su gotovo bez iznimke povlastene,
afirmativne i reprezentativne.

Srednji vijek. Marionette d la
planchette. Rucne lutke

Prvi prikaz lutaka u srednjem
vijeku nalazimo u minijatiri iz
kodeksa Hortus deliciarum (Vrt
naslada, izmedu 1175.11185.) autorice
iilustratorice Herrade von Landsberg,
nadstojnice samotana Hohenburg
na Odilienbergu. Na slicici je prikazan
stol, na njemu se bore dva viteza-
lutke (ukrstili su maceve i podigli
Stitove), s jedne i s druge strane stola
stoje osobe koje ih pokrecu
povlacenjem vodoravnih Zica ili
konopaca koje prolaze kroz sredinu
tijela lutaka-vitezova. Iznad vitezova
nalazi se natpis Ludus monstrorum,
a na ploc¢i stola, kao neka vrst
objasnjenja, stoji napisano: In ludo
monstrorum designatur vanitas
vanitatum, u igri prikazivaca
obznanjena je tastina svih tastina.
Bez obzira kako teoreticari i
povjesnicari lutkarstva'® tumacili
prizor, kao zabavu za odraslu publiku,
dakle, rudimentarni oblik kazalista,

103 Schmidt, C. Herrade von Landsberg, ].H.
Heitz, Strassburg 1897; Hauser, A.
Sozialgeschichte der Kunst und Literatur,
C.H. Beck’sche Verlag, Miinchen 1953;
Jurkowski, H. navedeno djelo, str. 51.
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ili kao onodobnu djecju igru,
neosporno je jedno: ovakve lutke
koje plesu na drvenoj podlozi i
pokrecu se jednostavnim povlacenjem
ili trzanjem vodoravnih konaca
zadrzale su se kod sajamskih i uli¢nih
zabvljaca i sviraca prili¢cno dugo, a
u 16. stoljecu za njih se uvrijezio
francuski naziv marionette a la
planchette, lutke na dascici.

Tko su dvije osobe sa strana stola
koje pokrecu lutke? Njihova odjeca
navest ¢e nas da ih pribrojimo visem
drustvenom stalezu, mozda

14, a pojava u enciklopedijskoj

vitesSkom
zbirci onodobnog duhovnog i
svjetovnog znanja (sastavljenoj za
¢asne sestre spomenutog samostana)
svakako svjedoci o tome da se ne
radi o nevaznoj i perifernoj pojavi,
$tovise, da je njezina ucestalost takva
dalako moze posluziti kao poredbena
slika ispraznosti ljudskog nastojanja:
tastina nad tastinama je covjekovo
uobrazenje da je sim gospodar svojih
postupaka, dok mi jasno vidimo
kako ,konce poteze” netko drugi.
Jurkowski opet navodi misljenje'®
koje minijaturu povezuje sa zoglerima

104 Vidi Jurkowski, navedeno djelo, str. 52,
o pretpostavci da su njemacki i francuski
krizari donijeli ovu igracku s Orijenta.

105 Schmidt, C. Herrade de Landsberg, ].H.
Heitz, Strassburg 1897, str. 97 i Jurkowski,
navedeno djelo, str. 51.
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koje je autorica vidjela kako u
samostanskom dvoristu zabavljaju
hodocasnike, §to odgovara i drugim
misljenjima o onodobnoj zabavljacko-
kazali$noj praksi'®. Bez obzira na
receno, lutkarstvo u srednjem vijeku
ipak nije postojalo kao posebno
zanimanje, a jos$ se nije koristio ni
naziv lutkar. Godine 1273. Géraut
Riquier moli kastiljanskog kralja
Alfonsa X. da se nazivima i opisom
razlikuju izvodaci koji svoje predstave
izvode na dvoru i oni koji nastupaju
na trznicama ili raskr§¢ima. U tom
zahtjevu navodi se da se nazivom
juglares mogu koristiti oni s velikom
vjeStinom u sviranju i pjevanju,
naziv trovadores bio je rezerviran
za pjesnike, a uli¢ni izvodaci
podijeljeni su na istriones (sviraci),
inventores (pjesnici), joculatores
(akrobati i madionicari), bufones
(sviradi i pjevaci pred dvorskom
publikom) i naposljetku na - cazurros,
osobe koje nisu ni glumile, ni pjevale,
nego dresirale Zivotinje (majmune,
koze, pse) i rukovale lutkama'””.

Sljedeca dva prikaza nalazimo u
rukopisu pod naslovom Romanca
o dobrom kralju Aleksandru (Li
romans du bon roi Alixandre) iz

106 Vidi Reich, navedeno djelo, str. 834.
107 Jurkowski, navedeno djelo, str. 48.

1344. godine koji je ilustrirao
Flamanac Jehan de Grise. Takoder
se radi o minijaturama, a obje
prikazuju lutkarsku pozornicu,
sprijeda zastrtu ovjesenim platnom
i (sude¢i prema stoje¢im likovima
gledatelja s jedne minijature) visoku
otprilike metar i Sezdeset, s tornjevima
s obje strane koji su spojeni
polukruznim duginim lukom, izmedu
kojih je igraci prostor. Jedna minijatura
prikazuje dva viteza koji se bore
macevima, dok ih s tornjeva
promatraju gospodari naoruzani
toljagama. Na drugoj se vlastelin
naoruzan toljagom obrac¢a dami.
Na prvoj gledatelje predstavljaju
Cetiri muskarca (pretpostavljamo
dvorjanina), koji zivo gestikuliraju
(vjerojatno o prikazivanom sadrzaju),
dok publiku na drugoj minijaturi
predstavljaju tri Zene koje sabrano
prate zbivanje.

Pozornica prikazana na
minijaturana - od koje se nimalo
ne razlikuje danasnja pozornica-
kutija (paravan) kakvu koristimo
kad igramo s ginjolima i uopce s
lutkama na rukama - nazvana je
castelet, na francuskom zamalk,
zamcic (castillou Spanjolskoj, castelli



u Italiji, booth u Engleskoj'?®), i
mozemo rec¢i da opéenito predstavlja
prvu pozornicu namijenjenu iskljucivo
lutkama. S druge strane, sadrzaj
izvoden u ovakvoj pozornici vise
nije zahtijevao ni pripovjedaca, ni
oblik pripovjedne predstave u kakvu
su mogle, pretpostavljamo, biti
ukljucene lutke tipa marionette a la
planchette, $to znaci, odsada imamo
posla sa samostalnim i nezavisnim
lutkarskim scenama i s lutkama koje
vise nisu ilustracija pripovijedanja,
vec su jedini i glavni akteri. Dakako,
lutka vise nije marionette a la
planchette, ve¢ lutka na rukama ili
na $tapu koju izvodaci drze iznad
svojih glava. Ta promjena je, prema
J. E. Vareyu, uvjetovala i pretvorbu
»borbenih lutaka” u ,govorne lutke“®.

Podrijetlo ru¢nih lutaka nije
poznato, jedni smatraju da su prenijete
u Europu iz Azije (Perzije), drugi
da su nastale prirodnim procesom
preobrazbe antickih neurospastona,

dakle, da su autenti¢no europske'.

108 U dana$njem smislu mogli bismo englesku
rije¢ prevesti kao kucica, dascara, $tand,
kiosk.

109 Varey, J.E. Historia de los titeres en
Espana, Revista de Occidente, Madrid
1975; prema Jurkowski, navedeno djelo,
str. 54.

110 Purschke, H.S. Die Puppenspieltraditionen
Europs. Deutschsprachige Gebiete. Deutsches
Institut fiir Puppenspiel, Bochum 1986.

RJECNIK LUTKE

Rucne lutke spominju se u Njemackoj
u 13. stoljecu, nailazimo na nazive
kobold, tatermann i Goltpurgen.

Ruéna lutka - od renesanse do
danasnijih dana. Pulcinella -
Punch. Guignol. Marotte. Lutka
na prstu. Zijevalica

Idu¢a promjena u nazivlju dogodila
se u 14. i 15. stoljecu, u razdoblju
renesanse, a potaknuo ju je nastanak
i $irenje eminentno glumacke kazalisne
vrste, talijanske komedije dell’ arte.
Talijansku rije¢ arte shvatiti ¢emo
u smislu poziva, zanata ili zanimanja'",
pa bi tako, a za razliku od literarnih
kazali$nih oblika humanista poput
commedie erudite (ucene komedije)''?,
komedija dell’ arte bila prvi
profesionalni kazali$ni vid na
europskom tlu u suvremenom smislu
rijeci, i obuhvacala komediju maske,
karakternih tipova, improvizacije i
vjestine u dvostrukom smislu

i Jurkowski; prema Jurkowski, navedeno
djelo.

111 ,,(...) Kako bi osigurala uspjeh i uzmogla
prodavati svoje predstave Komedija dell’
arte (Satrovacki izraz na venecijanskom
za glumacki zanat) (...) mora glumu razviti
u zvanje, znalacko umijece (...)". (Predgovor
V. Machiedo u C. Goldoni, ,Gostioni¢arka
Mirandolina”, Lektira dostupna svima,
Kolo I, knjiga 10, Zagreb 1996, str. 10.)

112 Koju su na dvorovima i medu vi$im
drustvenim slojevima izvodili diletanti
kao nastavljanje tradicije rimske komedije.
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mjesavine akrobatskih vjestina iz
prakse sajamskih zabavljaca i artistike,
pucke lakrdije, i dramskih elemenata
preuzetih od rimskih komediografa
Plauta i Terencija'”, uz naglasavanje
autonomnosti kazali§nih elemenata
u odnosu na literarne. Komedija
dell’ arte stvorila je u smislu likova
tipove sa stalnim karakteristikama,
poput Harlekina, Pantalonea, Brighelle
i drugih, a jedan od tih tipova,

Pulcinella'**

, dobro poznat i prosiren
Europom mnogobrojnim gostovanjima
talijanskih glumaca, udomacio se
u Francuskoj i postao Polchinelle,
dok je, u potpunosti naturaliziran,
u Engleskoj postao Punchinella,
skra¢eno Punch. Gotovo istovremeno

s nastankom glumacke komedije

113 Plaut, Tit Makcije (otprilike 254-183. pr.
K), rimski komediograf, najpoznatije
komedije Hvalisavi vojnik i Skrtica. Terencije,
Publije Afer (otprilike 195-159. pr. K),
rimski komediograf, za razliku od Plautove
grube komike, Terencijeva se temeljila na
razradenijoj psihologiji likova.

114 Jedan od zannija, lakrdijasa, prevrtljiv,
nespretan, tvrdoglav, vulgaran, s velikim
trbuhom i grbom, krestavog glasa. Smatra
se da li lik Pulcinelle stvorio talijanski
glumac, pisac i voda kazalisne druzine
Silvio Fiorillo, roden u Napulju u drugoj
polovici 16. stolje¢a, umro oko 1632, koji
je prvi nastupao i pod imenom Capitano
Mattamoros i pod imenom Pulcinella.
(Vidi. Burke, P. Junaci, nitkovi, lude, SK,
Zagreb 1991, str. 97 i Duchartre, P.L. The
Italian Comedy, Dover Publications, INC,
New York 1966, str. 210)

dell’ arte, sve njezine tipove
pronalazimo i kao lutke, kao marionete
ili kao lutke na rukama. Povezanost
lutkarskog kazalista i glumackog
umijeca dell’ arte visestruka je i
zapravo nerazaluc¢iva. Manducus
(lat. zdero, izjesa), anticki gorostas
i ljudozder, pojavio se najprije u
obliku lutke, a zatim se kod Plauta
prometnuo u lik hvalisavog vojnika;
talijanska komedija preuzela je neke
njegove karakteristike i taj se lik u
njezinom okrilju razvio u Capitana.
S druge strane, Burattino, izvorno
jedna od maski komedije dell’ arte,
postao je u marionetskom kazalistu
do te mjere vodeci lik da su koncem
16. st. u Italiji sve lutke sa koncima
ili Zicama nazivale burattini i
zamijenile ranije nazive bagatelliili
fantoccini 1.

No vratimo se Punchu. Sto se
samog imena tice, izvodaci igrokaza
o Punchu smatraju da se njihov
lutkarski junak rodio 9. svibnja 1662,
jer je tog datuma, prema dnevniku

116

Samuela Pepysa''®, prvi put pred

115 Duchartre P.L, navedeno djelo, str. 120.

116 Pepys, Samuel (1633-1703), engleski
visoki mornaricki ¢asnik, autor znamenitog
»Dnevnika”, koji predstavlja zivopisnu
sliku restauracije u Engleskoj, a budu¢i
da je Pepys bio Cest posjetitelj kazalista,
iizvor svakovrsnih podataka o onodobnom
kazali$nom zivotu.



engleskom publikom nastupila lutka
(ne lutka na ruci, ve¢ marioneta)
koja ¢e nesto kasnije biti nazvana
Punchem. Pojavila se u lutkarskoj
predstavi koju je talijanski lutkar
Pietro Gimonde, zvan Signor Bologna,
izveo u $atoru u londonskom Convent
Gradenu u blizini crkve sv. Pavla, a
Pepys je izvedbu s nesmanjenim
uzitkom gledao nekoliko puta.

Pri kraju 18. stolje¢a nalazimo
Puncha u obliku ru¢ne lutke kakvu
poznajemo danas, a izgleda da je
prvi lutkar koji je u Londonu izveo
komican igrokaz o Punchu bio
Talijan po imenu Piccini'”. Pozornica-
kutija, u kojoj je bilo mjesta samo
za jednog izvodaca, bila je visoka
zbog dobre preglednosti i u njoj su
izvodeni jednostavni, vrlo grubi
igrokazi. Jedan od sadrzaja tipi¢cnog
Punch-igrokaza je ovakav: Punch
treba pripaziti na svoje dijete, a
buduci da se ono dere i vristi, Punch
ga baca kroz prozor (izbacuje s
pozornice), zbog toga se posvada sa
svojom zenom Judy i pretuce je, a
zatim se, razljucen, potuce i izbacuje
s pozornice sve osobe i pojave koje
susrece: policajca, krokodila, Vraga,
paisamu Smrt. Lutka Puncha navlaci
se na ruku poput rukavice, pa je

117 Jurkowski, navedeno djelo, str. 280.
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groteskno-komicno djelovanje rezultat
gotovo potpune identi¢nosti ruke i
lutke: najkarakteristi¢niji pokreti
ruke, poput hitrog dizanja i spustanja,
okretanja, hvatanja ili udaranja,
uvjetuju brz dolazak (izranjanje) i
odlazak (nestajanje) lutke s pozornice,
njezin potpuni okret oko osi i
»klizanje” duz pozonice kao osebujen
nacin hoda, hvatanje rekvizita ,.cijelim
tijelom” i bjesomucne tu¢njave.
Igrokaz o Punchu i Judy tradicionalno
izvodi jedan glumac-lutkar koji nosi
ime profesor.

Povjesnic¢ar Robert Leach'® opisuje
Puncha kao ,,¢udnu kombinaciju
demona i lude”, on je ,,(...) takav
Saljivac, zabavni vagabund, da su
¢ak i oni koji su se osvjedoclili o
njegovom zloc¢inu neodoljivo zavedeni
u smijeh njegovim grotesknim
budalastinama i cini¢nim napadima
veselosti (...).“ Kao da sama ¢injenica,
dodao bih, $to se lutka vodi odozdola
bitno karakterizira i njegovu
podzemnu, htonsku, paklensku i
zlu narav, prikazujuci ,,moralitet a
rebours*, dakle preokrenuto prikazanje
,»0 pobjedi Poroka, koje se dobro
slaze sa srednjevjekovnom

118 Leach R. The Punch and Judy Show.
History, Tradition and Meaning. Batsford
Academic and Educational London 1985,
str. 95, str. 166-177.
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lakrdijom™". Govoreci o kratkim
igrokazima s mnogo bastonada, koje
je s lutkama na rukama izvodio u
malom castellu, talijanski lutkar
Giovanni Bertelli (1700-1783)
dotaknuo se i karakteristicnog
lutkarskog rekvizira, obavezne palice
ili toljage'*® u rukama Puncha i
njemu sli¢nih lutaka, formulirajuci
nesto $to bi mogli nazvati ,.filozofijom
bastona® ,,(...) Moja pozornica pravi
je sud pravde. Danas doktor $alje
varalicu Pucinellu na vjesala, sutra
¢e Pulcinella ubiti lukavog doktora;
danas vrag odnosi Pulcunellu na
svojim rogovima, sutra ¢e Pulcinella
ubiti vraga. U skladu sa sustavom
pravde, batina i brezovaca prenose
se iz ruke u ruku i svi racini su
ras¢isceni za svakog.'*“

Na idu¢u promjenu nailazimo
na pocetku 19. stolje¢a, no ne radi
se samo o novom nazivu za lutku
na ruci, ve¢ o kreaciji novog lutkarskog
lika koji je tijekom 19. stoljeca istisnuo
francuskog Polchinellea. Lutku
Guignola, svakako jednog od daljnjih
rodaka izvornog talijanskog Pulcinella,

119 Jurkowski, navedeno djelo, 282.

120 Vidi biljesku 3.

121 Birattini e Marionette in Italia dal
Cinquecento al Giorni nostri. Testimonianze
storiche artistiche letterarie. (Katalog
izlozbe) Roma 1980, str. 16; prema Jurkowski,
navedeno djelo, str. 276.

saljivog puckog glasnogovornika
britka jezika i dobra srca iz nizih
slojeva, stvorio je izmedu 1810. i
1812. nezaposleni radnik Laurent
Mourguet (1769-1844) iz Lyona. Prvi
Guignol nosio je crte lica svog kreatora
i bio odjeven u odjecu lionskih
tkalaca svile; njegov vjerni lutkarski
prijatelj zvao se Gnafron (nazvan
prema Mourguetovom prijatelju), a
njegov suparnik, zandar, Flageolet.
Guignol je ubrzo stekao veliku
popularnost, pa je mjesto svog
nastanka, grad Lyon, pretvorio u
prijestolnicu francuskog lutkarstva,
dok od 1836. biljezimo njegovu sve
vecu popularnost i u Parizu. Ime
Guignol pocelo se koristiti i kao
naziv za kazaliste, to¢nije, za mjesta
gdje su izvodeni igrokazi u kojima
se pojavljivao, dok konac¢no nije,
zahvaljujuci popularnosti komi¢nog
junaka koji ga je nosio, postalo
sinonim za lutku (na ruci) uopce.
U Njemackoj se lutkarski lik priblizno
jednakog izgleda i karakteristika
naziva Kasperl, u Rusiji Petruska.
Pri tome svakako treba spomenuti
lokalne razlike, pa je, na primjer,
engleski Punch lutka grube, fizicke
komike, njemacki Kasperl umjerene
i dobrodusne komike gradene
uglavnom na rije¢ima, dok je ruski



Petruska po naravi blag i nije uvijek
pobjednik poput engleskog Puncha.

Francuska spisateljica Geogre
Sand'* i njezin sin Maurice (1832-
1889), ravnatelj, pisac, redatelj i
glumac-animator vlastitog guignolskog
kazalista (koje je djelovalo od 1847.
do 1889), bili su zagovornici rucne
lutke ostro je suprotstavivsi marioneti.
Mauriceove su lutke po izgledu bile
realisticke, pokatkad blage karikature,
s nogama koje je animirao poseban
animator. Za Sandovu nije bilo
razlike izmedu kazalista glumca i
kazalista lutke, a smatrajuci marionetu
nadomjestkom ljudskog bica i
pokusajem imitacije Zivota, shvacala
je lutku na ruci, polazeci od njezine
grade, umjetnickom zamjenom.

Ne mozemo zakljuciti poglavlje
o lutkama na rukama a da ne
spomenemo jo$ nekoliko inacica
vezanih ili za ruku ili za Stap ili za
neku od karakteristika spomenutog
lika. Jedan tip lutke koja se takoder
animira odozdo, pa u izvedbenom
smislu i po (komickim)
karakteristikama ima stanovite
dodirne tocke s lutkom na ruci,

naziva se marotte. To je lutka

122 Sand, Georg, (1804-1876, pravim imenom
Aurore Dupin), pisala romane i drame,
prijateljevala s F. Chopinom, borac za
emancipaciju Zena.
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podrijetlom iz Francuske, na kratkom
Stapu koji je iznutra pric¢vr§cen za
glavu i omogucuje hitro okretanje
lutke oko osi, dok udovi lutke slobodno
vise, a u igri se kao dodatak obi¢no
pridodaje animatorova ruka'?. Pri
kraju srednjeg vijeka dvorske lude
nosile su kao obavezan rekvizit
marotte, lazno zezlo'* ¢iji je vrh bio
u obliku glave lude kroz koju su

pokatkad govorili.

Fingerpuppe (njem. prst-lutka ili
lutka na prstu) predstavlja malu
glavu nataknutu na prst, ali izvodac

123 Jedan od najproznatijih izvodaca s
takvom vrstom lutke je francuski lutkar
André Tahon (1931) i njegovo parisko
kazaliste ,,Compagnie des Marottes”.

124 Marotte je na francuskom umanjenica
od zenskog imena Marie, a u karnevalskom
izvrtanju naopacke i unizavaju¢im
znacenjskim slijedom od figure Marije
ili figure sveca dolazimo do figure dvorske
lude. ,,Kao $to je luda saljivi dvojnik kralja,
tako je palica dvojnik lude, njegova prava
slika u malome; ona privodi ludu sebi,
ona je luda lude, njezino ogledalo i odraz.”
Od marotte je nastao ,(...) argo mariolle
(hvastavac; faire le mariolle - praviti se
vazan) kojim se u 15. stolje¢u oznacavalo
sveti lik ili lutku.“ (Lever, M. Povijest
dvorskih luda, GZH, Zagreb 1986, str. 32).
Lazno zezlo pak, engl. false staff, odnosno,
fallen staff kao implikaciju impotencije
pronalazimo i u imenu Shakespeareovog
Falstaffa (ta implikacija osobito je izrazena
u ,Henriku IV”, prvi dio i u ,Veselim
Zenama windsorskim”) Vidi Levith, M.J.
What’s in Shakespeare Names, George
Allen & Unwin London/Sydney 1978.
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moze i sam dlan oslikati kao lice.
Ovakva lutka obi¢no nema kostim
(u smislu tijela, kao kod guignola),
animatorova podlaktica (rukav)
predstavlja tijelo. S opravdanjem
mozemo postaviti pitanje radi li se
tu uistinu o lutki ili o tome da se
dlan, ¢itava ruka ili podlaktica
animira kao da se radi o lutki? Bilo
kako bilo, iskoristimo li - na granici
spontane gestikulacije, pantomime
i lutkarstva — potencijal pokreta
dijelova naseg tijela ili ga, donekle
otudujudi, artificiramo prema lutki,
ovakav se nacin (usprkos ili upravo)
zbog svoje jednostavnosti visestruko

primjenjuje u lutkarskom kazalidtu'>.

Naziv lutke na ruci koju Nijemci
nazivaju Klappmaul mogli bismo
prevesti kao zijevalica. Radi se o
rukavici koja predstavlja samo glavu
(zivotinje ili ljudskog bica) s
nesrazmjerno uvecanim ustima,
Cetiri prsta uvlace se gornji dio
(nepce), a palac u donji (bradu)
rukavice-glave, tako da otvaranjem
i zatvaranjem ruke lutka otvara usta
- zijeva. Ukoliko lutkarski igrokaz
pretpostavlja razmjerno ve¢u koli¢inu
govorenja ili pjevanja, ovakav se tip
lutke pokazuje vrlo prikladan i

125 Spomenimo samo poznatog njemackog
lutkara Gerharda Menschinga i njegovo
dzepno kazaliste Das Taschentheater.

praktican, a cCesto ga koriste
trbuhozborci, ventrilokvisti'*°.

Retablo. Jaslice. Szopka.
Pozornica skomoroha

Nastavimo li pratiti razvitak
lutkarske pozornice kroz vrijeme,
nakon pozornice-kutije iz Romence
0 Aleksandru naici ¢emo na retabulum
ili retablo. Stoljetni crkveni sukob
izmedu ikonoklasta i ikonofila,
protvnika i zagovornika vjerskih
slika, rezultirao je kona¢no time da
je Crkva pocela prihvacati slikovne
prikaze Krista i svetaca, te je 1310.
godine na Sinodu u Trieru dopustila
upotrebu slikovnih prezentacija u
svrhu propovijedanja i religijske

127

propagande'®’. Crkve su se pocete
puniti kipovima, reljefima i slikama,
a mjesto na oltaru ili iza oltara gdje
suaranzirani prizori iz Zivota svetaca,
nazvano retablo, predstavljalo je
okvir ispunjen dekorativnim plo¢ama.
S promjenom cjelokupne crkvene
arhitekture, posebno zbog sve

raskosnijeg unutrasnjeg ukrasavanja,

126 Najbolje primjere za takvu vrstu lutke
pruzaju televizijske serije americ¢kog
lutkara Jima Hensona i redatelja Franka
Oza Ulica Sesam i Muppet-show. Klappmaul
Theater (1975-2005) iz Frankfurta na
Majni najpoznatije je njemacko kazaliste
koje je koristilo tu tehniku.

127 Jurkowski, navedeno djelo, str. 56-57.



mali retabli zamijenjeni su ve¢im
oltarima, a zbog prevladavanja
kazali$nih efekata nad ozbiljnos¢u
crkvenog sadrzaja kazali$ne su
izvedbe od 16. stolje¢a kona¢no u
potpunosti izbacene iz crkve. Sada
suvisni retabli uskoro su se mogli
vidjeti na ulici, medu izvoda¢ima'®
koji su pomocu njih, koristec¢i
mehanicke ili neposredno pokretane
lutke, kombinirajuéi pripovijedanje
sa scenskim ilustriranjem, izvodili
prizore naboznog sadrzaja poput
Kristovog rodenja ili Kristove Muke.
Zaretablo je karakteristicna simultana
razdioba izvodackog prostora: sve
epizode nekog dogadaja i sva mjesta
odvijanja radnje prikazana su
istodobno, a ne u vremenskom
slijedu. Ovime se, §to je opcenito
karakteristi¢no za goticku umjetnost
i nacin razmisljanja, proslo (biblijsko)
i sadasdnje (povijesno) vrijeme
poistovjecuju i ogledaju jedno u
drugome.

Svojevrstan derivat susreta nabozne
tematike s prikazivackim odrzao se
do danas u bozi¢nim jaslicama.
Jaslice su pobozna inscenacija motiva

128 Pokatkad su to bili i putujuci svecenici,
propovjednici i fratri. Upravo je Franjo
Asigki pripadnike vlastitog reda opisao
kao joculatores Domini, kao menestrele
(pjesnike-glazbenike), kao akrobate Bozje.
(Vidi Burke, P. navedeno djelo, str. 81-88.)

RJECNIK LUTKE

Kristova rodenja sa pejsaznim
kulisama i plastickim figurama, a
povod za njih dao je Franjo Asiski
u Grecciu 1223. godine, kada je u
jednoj spilji inscenirao betlehemsku
Stalu s volom, magarcem i djetetom

129 Povezemo li ovo s

Isusom
¢injenicom da je pokretni oltar ili
retablo koristen kao ilustracija
pripovijesti o Isusovom rodenju,
nalazimo se na tragu podrijetla ovog
puckog prikazbenog oblika. Vjerske
pripovijesti uz pratnju naratora ili
pjevaca u kojima se koriste ili
mehanicki pokretane lutke ili male
lutke na stapu koje pokrece jedan
animator nazivaju se u Austriji i
Njemackoj Krippe (njem. jaslice), u
isto¢noj Europi szopka (Poljska;
jasle), vertep (Ukrajina; izvorno
znacenje skrovito mjesto, spilja) ili
batlejka (Rusija; izvedeno od naziva
Betlehem). Lutkarska pozornica
obi¢no je podijeljena na tri razine,
odgovarajuci srednjevjekovnoj podjeli
svijeta na Nebo, Zemlju i Pakao.

Szopku su u Poljskoj kao godisnji
obicaj izvodili seljani za sebe, pa je
mozemo ubrojiti u narodnu kulturu,
dok su unutar njemackog govornog

129 Leksikon ikonografije, liturgike i simbolike
zapadnog kr$c¢anstva, ur. A. Badurina,
SN Liber, Kric¢anska sadasnjost, Institut
za povijest umjetnosti, Zagreb 1979.
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podrucja Krippe izvodili profesionalci
kao zabavu za imu¢niju publiku, pa

je moramo ubrojiti u popularnu'*.

131 medutim, navodi da

Jurkowski
su je u ,(...) 18. stolje¢u izvodenje
szopkom, vertepom i betjelkom bio
privilegij crkvenih sluzbenika,
ukljucujudi ucitelje iz crkvenih skola,
ali od 19. stoljeca pojavili su se novi
izvodaci, seljaci i obrtnici, koji su
bili nezaposleni u zimskoj sezoni
(...)% te je predstava o Isusovom
rodenju, ,,(...) nakon §to je napustila
crkvene zgrade, pro$la je kroz dvije
faze: prvo je postala dio bozi¢nih
obicaja i kao takva ostala u rukama
povremenih izvodaca regrutiranih
iz redova seljaka ili obrtnika; zatim
su neki od onih koji su sudjelovali
u tim izvedbama otkrili privla¢nu
mo¢ lutkarstva kao zanimanja i,
zahvaljujudi praksi stecenoj iz
predstava jaslica, uzeli je kao pocetnu
toc¢ku drugih kazali$nih pothvata.”

U putopisu Adama Oleariusa po
Rusiji i Perziji iz 1634. godine nalazimo
opis jo$ jedne lutkarske pozornice
koju su koristili putujudi lutkari,
koji ,,(...) u trenu izgrade pozornicu,
pomocu pokrivaca koji se, kad ga

130 O razlici narodne i popularne kulture,
odnosno ,visoke” i ,,niske” vidi A. Hauser,
navedeno djelo i P. Burke, navedeno djelo.

131 Jurkowski, navedeno djelo, str. 274.

vezu oko pojasa, podize preko glave
i unutar kojega prikazuju svoje lutke
(...)"*%. Radi se i o pozornici i o
paravanu i o kostimu ujedno, unutar
kojeg je lutkar u stojecem polozaju
skriven od pete do glave, na ¢ijem
se vrhu, poduprta Stapom ili oslonjena
na lutkareva ramena, nalazi mala
pozornica u obliku kutije (Kina) ili
cetverokutni okvir koji predstavlja
igracu povrsinu (Uzbekistan) ili pak
sam rub paravana/kostima predstavlja
igraci prostor bez ikakvih drugih
dodataka (Rusija). Zanimljivo je kod
pozornice ovakvog tipa, koja
pretpostavlja jednostvne lutke na
rukama, §to je moZemo pronaci na
¢itavom euroazijskom kontinentu,
kako u davnini, tako jo$ i danas, i
$to njezino podrijetlo ne mozemo
pripisati nijednoj zemlji, kulturi ili
naciji, te za nju, slijedom toga, ni ne
postoji poseban naziv, vec je u Rusiji
nazivaju pozornicom skomoroha'>,
a u Njemackoj Einmannbiihne,

132 Vidi Jurkowski, navedeno djelo, str. 76.

133 Naziv skomorohi upotrebljavao se u
Ukrajini, Rusiji i Poljskoj op¢enito za sve
izvodace-zabavljace, od Zivotinjskih
dresera, preko akrobata, glazbenika plesaca
ilutkara, i vjerojatno vuce korijene iz grc.
skommarchos ili indoeurop. scomors (naziv
zamimicare, plesace, akrobate, glazbenike),
ali je moguce da je izveden i iz latinske
rije¢i scamara, razbojnik. Vidi Jurkowski,
nevedeno djelo, str. 76 i Burke, P. navedeno
djelo, str. 84-86 i 171-178.



pozornicom za jednog (¢ovjeka) ili
(ja bih rekao) solo-pozornicom.

Marioneta. H. von Kleist. F. H.
Bross. A. Roser. Osnove
animacije A. Rosera

U knjizi isusovca G. D. Ottonellija
(1584-1670) iz 1652. godine pod
naslovom O krséanskoj umjetnosti
kazalista (Della Christiana
moderazione del teatro) nalazimo
opise svih onodobnih tipova lutkarskih
kazali$ta i njihovih izvodaca, kao i
prvu klasifikaciju lutkara sukladno
nacinu interpretacije likova u
predstavi. Dijele¢i ih (i lutke i lutkare)
na one koji govore i na one koji Sute,
Ottonelli navodi: ,( ...)Medu
komedijasima koji se u svojoj
kazali$noj djelatnosti sluze figurana
zvanim pupazzi nalaze se oni koje
bismo mogli nazvati comedianti
figuranti. Njih ima dvije vrste, jer
su figure koristene na dva nacina.
Zajedan od nacina figura je nijema,
ne progavara niti jedne rijeci lika
koji predstavlja i stoga se njezini
izvodaci zovu representanti figuranti.
Drugi se nazivaju bianti ombranti,
jer rade svoje figure od kartona i
pokazuju ih iza osvijetljenog platna,
tako da se vide samo sjene tih figura,
i to je izum Guiseppe Cavazze iz

RJECNIK LUTKE

Venecije'. (... ) Kod drugog nacina
figurama su dani glasovi i one
izgovaraju rije¢i u skladu sa gestama
i osjecajima koje prikazuju. A to
nam daje slobodu da njihove izvodace
nazivamo comedianti pupazzani
(..)°% Ottonelli u nastavku opisuje
zi¢ano lutkarsko kazaliste, lutke
koje govore i njihove manipulatore
i recitatore (to su dakle comedianti
pupazzani, lutkarski glumci), odozdo
i odozgo dobro osvijetljenu pozornicu
¢iji je ,,pod” bio na visini od dva
lakta i koja je ispred preko okvira

136 O samim

imala nategnutu Zicu
lutkama govori sljedece: ,(...) ... imale
su glave napravljene od ljepenke,
tijelo i noge od drveta, ruke od uzeta
i stopala od olova. I sve su bile
odjevene u raznobojnu odjecu, s
cipelama, kosom i drugim uobic¢ajenim
ukrasima poput onih na zZivim
osobama.'”’“ Pokretane su Zeljeznom

134 Ovime Ottonelliju dugujemo i prvi opis
kazali$ta sjena; predstave kazalista sjena
zabiljezene su i ranije, u Spanjolskoj 1619,
u Njemackoj 1631, u Engleskoj 1633.

135 Prema Jurkowski, navedeno djelo, str.
84.

136 Nategnuta Zica ispred okvira pozornice
koristila se (ponajvise u razdoblju baroka)
za prikrivanje $ipki i konaca na kojima
su vodene marionete ne bi li se ostvarila
§to veca iluzija da se lutke (kao) kre¢u
same.

137 Prema Jurkowski, navedeno djelo, str.
85.
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Sipkom pri¢vrs¢enom na glavi i
pomocu Cetiri svilene uzice privezane
na rukama i nogama. Ovaj opis od
kojeg nas dijeli dobrih tristotinjak
i vide godina nimalo se na razlikuje
od vecéine suvremenih opisa koji
gotovo jednakim rijecima opisuju
(jednostavnu) marionetu kao kazalisnu
lutku sa zlobovima koja visi na
koncima ili na Zeljeznoj $ipki (Sipka
je redovito pri¢vrscena za glavu,
konci su redovito privezani za
zglobove), a vodi se pomoc¢u
takozvanog kriZa o koji su privezani
svi konci koji sluze za pokretanje.

Prije nego $to krenemo dalje
potrebno je prokomentirati dvije
stvari. Naime, iz Ottonellijevog opisa
marionete proizlazi da se takva
figura tesko mogla koristiti igdje
drugdje osim u posebnom vidu
kazalista, a opis pozornice i prakse

lutkara'®®

svjedocida je do 17. stoljeca
lutkarstvo kao kazaliste bilo ve¢
sasvim razvijeno (ponajprije u Italiji).
Ako su se sve ranije spomenute vrste
lutaka i lutkarskih pozornica u

otprilike isto doba mogle naciiu

138 ,Ispred glumaca nalazila se otvorena
kopija teksta, s oznakama u razli¢itim
bojama, koje su isticale potrebnu promjenu
glasa: crvena boja znaci glas mlade dame,
plava odraslog muskarca, a zelena glas
lakrdijasa.”, Ottonelli, prema Jurkowski,
nevedeno djelo, str. 85.

rukama dvorskih luda, lakrdijasa,
zabavljaca-skomoroha (marionnettes
a la planchette, marotte, lutka na
ruci) i u rukama propovjednika
(retablo-pozornica), i u rukama
seljana i obrtnika (szopka, vertep,
batlejka), marioneta je pripadala
iskljucivo kazaliStu i njezinim
animatorima, comediantima
pupazzanima, lutkarskim glumcima.
S razdiobom izvodaca na negovorne
(representanti) i govorne (comedianti)
Ottonelli se dotaknuo dihotomije
glumackog i lutkarskog kazalista,
koju Jurkowski'** komentira na
sliedeci nacin: u glumackom kazalistu
je normalno da glas daje glumac
koji tumacli lik, dok u lutkarskom
kazalistu lutka - ikonicka oznaka
za lik - ne moze govoriti, te sve §to
govori mora izgovoriti vidljivi ili
nevidljivi glumac. Najbitnije od
svega je pri tome ¢injenica da gledatelji
povezuju sliku lutke i glas glumca
u skladnu ¢jelinu, a tu je odvojenost
Ottonelli, ne raspravljajuci o tome,
ocito smatrao normalnom. Tragom
toga mozemo nastaviti dalje pa reci
daje glumac u glumackom kazalistu
i tvorac i materijal i predstavlja¢/
prikazivac kazalisnog lika, dok su
u lutkarskom kazalistu te funkcije
odijeljene: tvorac lutke je lutkar i/

139 Jurkowski, navedeno djelo, str. 85.



ili kreator lutaka, lutka u smislu
predstavljac¢a/prikazivaca je na
temelju svoje osobite materijalnosti
objekt i instrument u rukama lutkara.
Za publiku pak pokretana se lutka
ocito pretvara u djelatni subjekt, te
u tijeku igre poprima znacenje kopije,
reprodukcije ili odraza. Osobito
proturjec¢je izmedu Zivo-nezivoga,
te odgovarajuce kazalisno izno$enje
istog, predstavlja najbitniju
karakteristiku lutkarskog kazalista,
¢ine¢i ga samostalnom vrstom
kazali$ne umjetnosti. Cinjenicu $to
lutka u svojoj materijalnosti (kao
predmet i instrument) pretendira
na to da iskazuje nesto o ljudskim
prilikama, mozemo smatrati stalnim
elementom ,,o¢udivanja” tijekom
cijelog kazalisnog dogadanja. Sto se
pak ti¢e zajednickog pojavljivanja
zivog glumca i lutke, Zivi glumac
niposto ne umanjuje kazali$no
djelovanje lutke, naprotiv, ona se u
drustvu s njime iskazuje kao vaznija.

No vratimo se marioneti. Lutku
sa zglobovima koja se odozgora
pokrece zicom ili povlacenjem konaca
pronalazimo i na Istoku i na Zapadu,
a za pronadene lutke od terakote sa
pokretnim zglobovima (djecje
igracke?) smatra se da najvjerojatnije
potjecu iz 5. st. pr. K. Sto se tice
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europskog naziva za lutku, francuski
povjesnicar lutkarskog kazalista C.

140

Magnin'* pronalazi nekoliko mogucih
inacica njegova podrijetla. Kao
umanjenica od imena Marija naziv
marioneta bi mogao potjecati od
venecijanskih godis$njih proslava
Djevice Marije ili bi mogao biti
povezan s pokretnim figurama
kasnosrednjevjekovnih jaslica;
takoder, izraz bi mogao potjecati iz
pastirske igre francuskog skladatelja
i pjesnika Adama de la Halle (oko
1237 - oko 1286) Igra o Robinu i
Marioni (Jeu de Robin et Marion)
iz 13. stoljeca; naposljetku, moguce
jeidaseradi o iskrivljenom nazivu
marotte.

Marioneta se prije izradivala
uglavnom od drveta, za izradu glave
koristila se lipovina jer je prili¢cno
meka za obradu i dovoljno ¢vrsta,
nelomljiva i nepodlozna promjenama.
Za razliku od lutaka na ruci,
marionetom najcesce prikazujemo
¢itav (ljudski ili Zivotinjski) lik s
donjim dijelom tijela i s nogama,
$to u oblikovanju i izradi omogucuje
ili navodi na poprili¢nu vjernost
prirodi. Ta okolnost u dugom je
razdoblju bila razlogom potpunog

140 Magnin, C. Histoire des Marionnettes
en Europe depuis UAntiquité jusqu’a nos
jours, Michel Lévy Fréres, Paris 1852.
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skrivanja animatora, a time ostvaren
iluzionizam - lutka (kao da)
samostalno i bez animatorove pomo¢i
izlazi pred publiku - potaknuo je
stanovitu estetsku modu, pa su
osobito tijekom 19. stolje¢a marionetske
pozornice jednostavno prenosile ili
kopirale repertoar glumackog i

141" 7aboravivsi

opernog kazalista
pritom cesto ono Sto je svojstveno

upravo lutkarskom kazalistu.

Naime, ni konstrukcijski
najzamrseniju marionetu necemo
prihvatiti kao kazalisni subjekt, niti

141 Vrijedno je, medutim, spomenuti
Salzbur$ko marionetsko kazaliste
(Salzburger Marionettentheater), koje je
pored Salzburger Festspielen takoder
postalo ,,zastitni znak“ grada, a osnovao
gaje 1913. godina Stajerski kipar i rezbar
lutaka Anton Aicher (1859-1930) kao
kazaliste posveceno isklju¢ivo izvodenju
opernog repertoara. KazaliSte, namijenjeno
prvenstveno odrasloj publici i teze¢i §to
»vjerodostojnijoj“ iluziji operne izvedbe,
otvoreno je izvedbom Mozartove kratke
opere Bastien i Bastienne, te se njegov
repertoar zatim sastojao od igrokaza
njemackog lutkarskog (marionetskog)
autora Franza grofa von Poccija (1807-
1876), inacica lutkarskog Fausta i drugih.
Antonov sin Hermann (1902-1977) vodio
je kazaliste od 1926. do 1972. postavivsi
izmedu ostaloga i velike Mozartove opere
poput Otmice iz Seraja, Carobnu frulu,
Figarovu svadbu, Don Giovannija, ali i
djela Rossinija, Offenbacha, Cajkovskoj
i Prokofjeva. Uz spomenuto vidi i kazali$ta
Lindauer Marionettenoper i
Marionettentheater Schloss Schénbrunn.

postic¢i onu karakteristi¢nu zivu
nezivost zahtijevamo li od nje potpuno
oponasanje svega §to je ¢ovjek u
stanju uciniti. Izravne radnje, poput
hvatanja, na primjer, ¢vrstog zagrljaja
ili snaznog udaranja pri tu¢njavama
izvorno su joj strane buduci da
funkcionira sukladno zakonima
klatna i sile teze. Doduse, s
pojedinacnim lutkama konstruiranim
posebno za takve situacije moguce

142 "ali tada se vel

je prikazati i to
odmicemo od podrucja kazalisnog
i priblizavamo artizmu. Nasuprot
toga, radi li se o neizravnosti, o
odmicanju od oponasanja i, da tako
kazemo, o pronalazenju simbolickog
i metaforickog potencijala, otkrit

¢emo pravu prirodu marionete.

Iako je metafori¢nost lutkarskog
kazaliSta odavno primijecena, pa je
od Galena preko Herrade von
Landsberg i kao pozitivnu i kao

142 Radi se o marionetama koje su specijalno
konstruirane za izvodenje pojedinih radnji
ili efekata, o lutkama koje, recimo, mogu
izvoditi cirkuske tocke i druge akrobacije
ili o kosturu koji se raspada i ponovno
sastavlja, ali takve lutke osim toga ne
mogu izvesti nista drugo i tesko ih je
uklopiti u neku pricu ili dramaturgiju,
opskrbiti tekstom ili karakterom; one
ostaje to $to jesu: pojedinacne atraktivne
demonstracija tehnicke virtuoznosti, pa
stoga nose i poseban naziv fantoche,
Verwandlungsmarionetten (marionete
koja se preobrazavaju) ili lutke-metamorfoze.



negativnu visezna¢nost dodanu
svakodnevnoj kazali$noj praksi
mozemo pratiti do nasih dana, osobit
afinitet prema marioneti pokazala
je njemacka romantika, govoreci
najmanje o lutki kao o instrumentu
oponasanja, a najvise kao o simbolickoj
strukturi, koja je u kazalistu nadredena
glumackome, dok je u filozofiji
shvacena u smislu egzistencijalistickog
modela c¢ovjekovog zivota.
Predromanticki pisac Heirich von
Kleist (1777-1811) u dijaloski pisanom
eseju O marionetskom kazalistu'”
(1810), usporeduju¢i marionetu i
plesaca, istaknuo je i filozofsko-
teorijske, ali i tehnoloske i animacijsko-
izvedbene strane marionete,
progovorivsi i o odnosu lutkara i
lutke.

»(...) susreo sam g. C-a, koji je
odnedavna u gradu M... bio namjesten
kao prvi plesac u operi. Rekoh mu
da me ¢udi $to sam ga ve¢ vise puta
zatekao u marionetskom kazalistu,
koje je bilo sklepano na pozornici i
uveseljavalo svjetinu malim
dramati¢nim burleskama protkanim
pjevanjem i plesom. Uvjeravao me
da veoma uziva u pantomimici** tih

143 Von Klest, H. O marionetskom kazalistu,
Quorum 1995, god. 11, br. 1, str. 188-184,
prevela D. Domic¢.

144 Kurziv D.T.
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lutaka, i prilicno jasno nagovijestio
da plesac koji se Zeli obrazovati moze
mnogo nauciti od njih.

(...) Plesni pokreti lutaka ... (...) ...
kako je moguce, bez mirijada niti
na prstima, upravljati pojedinim
udovima i njihovim tockama.... (...)

(...) ... ne smijem zamisljati da, u
raznim momentima plasa, lutkar
postavlja i povlac¢i svaki ud
pojedinacno. Svaki pokret ima jedno
teziste: dovoljno je upravljati njime,
u unutrasnjosti figure; udovi, koji
nisu nista drugo doli klatna, slijedit
e mehanicki sami od sebe, bez
ikakva dodatnog djelovanja. (...) ...
svaki put kada se teziste pokrene u
ravnoj crti, udovi opisuju krivulje;
i cjelina, potresena pukim slucajem,
¢esto dospijeva u neku vrstu ritmickog
pokreta, koji je nalik plesu.

(...) Uzvratih mu da su mi lutkarev
posao prikazivali kao nesto prili¢no
bezivotno: otkrilike kao vrtnju rucice
koja pokrece orguljice.

(...) Ako je neki posao lagan sa
svoje mehanicke strane, iz toga ne
slijedi da se moze obavljati bez ikakva
osjecaja. (...) ... pokreti lutkarevih
»prstiju odnose se prema kretanju
uc¢vrséenih lutaka prili¢no slozeno,
kao brojevi prema svojim logaritmima
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ili asimptota prema hiperboli. (...)
... kada bi neki mehanikus htio
napraviti marionetu po“ mojim
»zahtjevima, s njome bih prikazao
ples nedostizan (...) bilo kojem plesacu®
(...). Ravnoteza, pokretljivost, lakoca
— jedino sve na viSem stupnju; a
narocito prirodniji polozaj tezista.

A prednost koju bi ta lutka imala
pred zivim plesa¢ima?

(...) Najprije jedna negativna (...)
naime ta da se nikada ne bi
prenemagala. - Jer prenemaganje se
(..) javlja kada se dusa (vis motrix)
nalazi u nekoj drugoj tocki, a ne u
tezistu pokreta. Kako lutkar, pomocu
zice ili niti, naprosto ne vlada
nikakvom drugom toc¢kom osim
tom: tako su svi ostali udovi, kakvi
god bili, mrtvi, ¢ista klatna, i slijede
puki zakon teZe; uzorito svojstvo
koje uzalud trazimo u ve¢ine nasih
plesaca.'* (...) ... lutke imaju prednost

145 Jurkowski (,,Skice iz teorije o lutkarskom
kazalistu”, Lu(T)ka, br. 12 i 13, god. 7,
ZKL, Zagreb 2001, str. 61, preveo P. Mio¢)
komentira ,,nedostatak svjesnosti kod
lutke u odnosu na pretjeranu svjestnost
kod plesaca”, teistice da ,,za vrijeme rada
marionetom umjetnikova darovitost nije
rasprsena narcisoidnom brigom o samome
sebi”, dok je pretjerivanje ,,u svezi s
plesa¢evom svijes¢u koji svoju dusu
postavlja na crtu ljudskog pogleda umjesto
da je sakrije u nevidljivu stozernu tocku”
(u tezi$te pokreta).

Sto su antigravne. Ne znaju nista o
tromosti materije, tom svojstvu koje
se najvise odupire plesu: jer sila koja
ih vuce uvis veca je od one koja ih
prikiva za zemlju. (...) ... covjek u
tome naprosto ne moze niti dostici
lutka. S materijom bi se, na tom
polju, mogao mjeriti samo Bog ...

(..)<146

146 Jurkowski (navedeno djelo u bilj. 61, str.
62) komentira Kleistove ideje (dovodeci
ih najprije u vezu sa Schellignovim zatim
sa Schlegelovim filozofskim pogledima):
»Priroda je nesvjesna, njezina ljepota
takoder, i dakle priroda i njezina ljepota
postoje u ni¢im narusenoj harmoniji. Tu
harmoniju narusava ¢ovjek unoseci na
teren prirode svjesnost zagadenu ljudskom
tastinom. Antinomija izmedu nesvjesne
priurode i svjesnog ¢ovjeka moze biti
prevladana njihovom sintezom. Ta se
sinteza ipak mora sprovesti na vi$oj razini
svijesti — uz sudjelovanje umjetnickog
genija. (...) Kleist se sluzi dijalektickom
trijadom koja uvjetuje pojavljivanje lijepog,
ovisno o stupnju svijesti subjekta u
kazali$nom komadu. Prvi dio trijade je
lutka lidena svijesti koja predstavlja prirodno
lijepo. Sljede¢i dio je ¢ovjek-glumac (u
Kleista je to plesac) koji je izgubio svoju
draz u korist razradene svijesti o
mogucnostima svojih djelatnosti. Posljednji
dio trijade kod Kleista je Bog, koji je
beskonacna svijest. Sukladno Schlegelovoj
filozofiji na razini treceg dijela trijade
javlja se prekoracenje covjekove
organicenosti”. Dodajmo jos$ i vrijedan
komantar Jurkowskog (navedeno djelo u
bilj. 61) o njemackoj kazali$noj stvarnosti:
»1a teorija, istanc¢ana i produhovljena,
bila je iznimno situirana u aktualnoj slici
njemackog glumackog kazalista. Njemacki
romanti¢ari nisu cijenili to kazaliste, bilo



Europsku marionetu, kao uostalom
i velik dio ostalih lutkraskih kazalisnih
vidova, odgojila su sajmista i ulice,
obi¢na publika konac¢no, paiu
najgorem senzacionalistickom smislu
rijeci, no marioneta je danas u svijetu
i vrhunsko znalacko zabavljacko
kazaliste i odabrano glazbalo za
instrumentiranje zapletenih
misaonosti i egzistencijskih situacija.

Preskacudi, sigurno nepravedno,

mnozinu kazali$nih prakticara,

knjizevnika i teoreti¢ara'’ koji su

im je uostalom nedostupno, pa su mastali
oidealnom kazali$tu s idealnim glumcem.
Uzimajudi stvar teorijski, lutka je mogla
ispuniti tu zada¢u.”

147 Od pretezito obiteljskih kazalista u
Njemackoj, koja su s koljena na koljeno
prenosila tehni¢ko-animacijske vjestine
i tekstove (nezapisane, ucene napamet)
igrokaza iz svog repertoara, spomenut
¢emo najpoznatija: marionetsko kazaliste
obitelji Bille iz Rudogorja (spominje se
0d 1780. i smatra se najstarijim njemackim
marionetskim kazaliStem), Schichtl
(spominje se od 1785; potomci obitelji
kao Varieté-Theater Schichtl jo$ i danas
nastupaju na Oktoberfestu u Miinchenu
), Richter iz Tiibingena, Winters iz Slezije.
Od knjizevnika u ¢ijim pojedinim djelima
marionetsko, odnosno lutkarsko kazaliste
uopce predstavlja znacajnu temu spomenut
¢emo: L. Tiecka (1773-1853, negativni
primjeri), E.T.A. Hoffmanna (1776-1822,
mehanicka lutka, simulakrum, osobito
u pripovijesti ,Covjeculjak Pjesculjak®,
1817), ]. W. Goethea (1749-1832, djela za
lutkarsko kazaliste), T. Storma (1817-1888,
pripovijest ,,Pole Poppenspiler, 1875) J.C.
Gottscheda (1700-1766, negativni primjeri,
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dijelili sli¢ne ili jednake nazore,
opisat ¢emo njemackog izradivaca
lutaka (mehanikusa, rekao bi Kleist)
E. H. Brossa (1910-1976) zbog utjecaja
koji je izvrdio na suvremeno
marionetsko kazaliste i generacije
lutkara koje su danas u punom
kreativhom zamahu.

Zeledi postati slikar, a zavrsivsi
strojarstvo i rade¢i kao diplomirani
inzinjer u firmi Porsche (u odjelu
za razvoj i inovacije), Bross je nakon
II. svjetskog rata zavrs$io studij
povijesti umjetnosti i zapoceo
samostalno umjetnicki djelovati kao
kipar, konstruktor lutaka i lutkarskih
pozornica, redatelj, scenograf i
pedagog. Spajajuci tradicionalno
iskustvo'** i suvremene konstrukcijske

izbacivanje Hanswursta), K. Simrocka
(1802-1876, adaptacija starije knjizevne
grade s pedagoskim nakanama). Nemamo
nikakvih pouzdanih podataka o onodobnim
vezama i komunikaciji izmedu lutkara i
knjizevnika, osim $to je, dakako, sigurno
da su posljednji prigodimice gledali
predstave prvih i oslanjali se na ,,opéenito
znanje“ o lutkarstvu i marionetama
distribuirano (a ¢ime drugime?) preko
postoje¢ih marionetskih pozornica.
Preciznije receno, iako se Goethe u svom
djetinjstvu prvi put susreo s likom Fausta
gledajudi lutkarski igrokaz, ni Goethe, ni
ostali nisu svoja dramska /lutkarska djela
pisali za onodobna marionetska kazalista.
148 Prostor nam dopusta tek navesti neke
od najznacajnijih lutkara koji su, nastoje¢i
marioneti dati puni kazali$ni i umjetnicki
dignitet, poboljsavali njezinu tehnolosku
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mogucnosti, Bross se prvenstveno
pozabavio pitanjem konstruiranja
polivalentnog animacijskog pomagala,
marionetskog kriza'*’ kao osnove
ili jezgre za pokretanje lutke, koji bi
uz minimun animatorovih pokreta
ostvarivao animacijski maksimum,
ostavljajuci $to vise mjesta interpretaciji
i omogujuci joj da bude $to mastovitija
i kompleksnija. Usavsi pod imenog
svog konstruktora u kanonsku
tehnolosku terminologiju, Brossov
marionetski kriz, kao interpretativno

ililikovnu stranu i prosirivali dramaturski
repertoar: Pietro Radillo (1820-1895;
venecijanski lutkar koji je poboljsao
tradicionalno vodenje lutke pomocu
jednog Stapa i dva konca - njegove lutke
imale su osam konaca, a usavrsio je i
kontrolu pojedinih dijelova tijela), Paul
Brann (1873-1955), Ivo Puhony (1876-1940;
autor jo$ i danas dragocjenog ¢lanka
»Fizionomija marionete”, 1929) Max Jacob
(1888-1967), Harro Siegel (1900-1985),
Walter Bittner (1907-1990)

149 Klasi¢an marionetski kriz mogli bismo
pojednostavljeno i obzirom na njegovu
funkciju nazvati pridrzivacem konaca,
jer se pri njegovom konstruiranju, a za
razliku od Brossa, lutkari nisu rukovodili
nikakvim posebnim tehni¢kim, fizikalnim
ili kineti¢ckim principima. Klasi¢an kriz
je uspravan, sa dvije pomi¢ne poprecne
letvice (na vrhu i pri dnu), a konci su,
sasvim okomito, privezani otprilike ovim
redom: sredi$nji drzi uspravnom glavu
lutke, idu¢a dva privezana su o glavu
(pokreta glave lijevo-desno), idu¢a dva
drze ramena, pa ruke pomi¢nih laktova,
itd. Noge su (u koljenu) pri¢vr§cene o
gornju letvicu i kriz se pri lutkinom
(uspravnom) hodu naginje naprijed.

srediste lutke, pohranjuje u sebi sav
tehnicki potencijal lutke i bdije nad
svim njezinim izraZajnim
mogucnostima, kontrolirajudi teziste
svakog pojedinog lutkinog elementa
u mehanic¢kom i interpetacijskom
smislu. Minimalan pomak kriza
izbacuje veéinu dijelova lutke iz
njihovih tezista, kineticko zbivanje
tu se ,na prirodan nacin® susrece s
kreativnim, pa kinematicka igra
fizickih tezista uspostavlja neka
nova, smislovna i metaforicka'".

»Bross je u marioneti gledao
jedinstveno i svojstveno umjetnicko
podrucje gdje se slikarstvo, kiparstvo
i tehnika spajaju na prirodan nacin.
(...) teorijski je protumacio i prakticki
ovladao tehni¢ko-mehani¢ckom
stranom marionete, bio je u stanju
s jedne strane graditi komplicirane,
precizno proracunate figure koje su
se sastojale — kako je on to nazivao
- iz jednog glavnog oblika i mnogih
suoblika. (...) Kod Brossovih marioneta,
koje je on uvijek izradivao u njhovoj
sveukupnosti, u lutku su unaprijed

150 Naime, kao da Bross Kleistov esej nije
procitao kao filozofski impromptu, nego
kao tehnolosku uputu. Usporedi receno
s mojim kurzivom unutar navoda iz
Kleistovog ¢lanka, takoder i ¢lanak F.H.
Bross ,,Koliko konaca treba imati marioneta”
(Lu(T)ka, br. 141 15, god. 8, ZKL, Zagreb
2002, str. 37-38, preveo D. Torjanac).



ugradene sve bitne izrazajne
mogucnosti, u njima je ve¢ nuzno
sadrzano vrlo mnogo dramaturskog.
Brossove figure moZemo u cijelosti
dozivjeti, razumjeti i shvatiti u
pokretu i kretanju. (...) Kod svake
lutke u osnovi se radilo o pronalazenju
njezinog vlastitog izraza koji izvire
iz oblika, boje i pokreta (...) Marioneta
je najcesce cista figura, na nju
neposredno ne prelazi pokret kojeg
izvodi ¢ovjek™!, a ako, onda u
najmanjoj mogucoj mjeri; marioneta
uglavnom posjeduje svoju vlastitu
zakonitost. (...) Izrazajnost marionete
temelji se na pantomimickim
elementima i na preoblikovanoj, na
odredeni nacin pomaknutoj
fizionomiji. Vjerna kopija bilo kojeg
realnog bic¢a ili predmeta u potpunosti
je odbacena. Postojece likovne i
mehanicke moguc¢nosti lutke trebaju

151 Ponovno odli¢an komentar Jurkowskog:
»Povijesno gledano postoje dvije $kole
lutkarstva i lutkarske igre: jedna je francuska
koja koristi ginjole (George Sand i Gaston
Baptist), druga njemacka. Nijemci su bili
misljenja da ginjoli nisu ,,¢iste“ lutke, jer
u njima je bila ruka, i to bi dakle bio mim.
A ,¢ista“ lutka je marioneta. Zasto? Zato
jer marioneta preko konaca zadrzava
distancu spram animatora. (...). (Iz
transkripta medunarodnog skupa na temu
»Marioneta - svjetska tradicija i inovacija
nakoncima”, Stuttgart 2001; ¢lanak ,, Lutka
ilutkar pripadaju jedno drugome”, Lu(T)
ka, br. 141 15. god. 8, ZKL, Zagreb 2002,
str. 29-36, obradio i preveo D. Torjanac).
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se Stedljivo koristiti (...) Ovakvoj
lutki za razumljivost i jano¢u njenog
iskaza jedva da jos trebaju rijeci. (...)
Konac¢no, Bross se bavio i
dramaturskom stranom. Marioneti
je, obzirom na njene izrazajne
sposobnosti, kao primarno pripisao
ono epsko. (...)""*“

Vrijedi jo$§ spomenuti da je Bross
kod konstruiranja lutaka upotrebljavao
i kardanski zglob koji je omogucavao
kretanje u svim pravcima. Lutka
konstruirana samo sa kardanskim
zglobovima naziva se Schleuderfigur,
ato bismo mogli prevesti kao rotacijska
lutka ili lutka-centrifuga, jer takvo
joj je i kretanje: graciozni kruzni
plesni pokreti. Pokrece se s nekoliko
konaca ili samo preko $ipke pri¢vr$cene
o glavu lutke, trzajem ili zamahom
zgloba/ruke. Relativno zahtjevna
animacija, bududi da se samo iz
trzaja - koji se zatim prenosi lutkinim
zglobovima - kontrolira cjelokupno
kruzno kretanje svih lutknih udova.

Brossove lutke danas mozemo
vidjeti u marionetskom showu
»Klaun Gustaf i njegov ansambl”,
doajena svjetskog marionetarstva

152 Hiller, H. ,,Fritz Herbert Bross”, u ediciji
Meister der Puppenspiels, Heft 32, Fritz
Herbert Bross, Deutsches Institut fiir
Puppenspiel, Bochum, bez navoda mjesta
i godine, str. 3-4).
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prof. Albrechta Rosera'” iz Stuttgarta.
Kao sto sam kaze, ,u 50 godina svog
profesionalnog Zivota kontinuirano
sam usavr$avao Brossovu marionetsku
tehniku“ ', a svoj prvi susret s
jednom od Brossovih marioneta
opisuje ovako:

»U proljece 1951. oti$ao sam do
Gilmanna, ravnatelja stuttgartskog
marionetskog kazalista. Sjedio sam
na pozornici, cekajudi, a on je posao
po ono $to mi je htio pokazati.
Oskudno svjetlo osvjetljavalo je
prostor. Uto se iz polusvjetla, tiha
koraka i gotovo neprimjetno, dugih

153 Prof. Albrecht Roser (1922, Friedrichshafen),
graficki dizajner i konstruktor marioneta.
Lutkar od 1951. godine, kada konstruira
svoju prvu lutku, klauna Gustafa, s kojom
od 1965. krstari kontinentima. Marionetska
predstava ,,Klaun Gustafi njegovansambl”
proslavila je 2001. pedeset godina Zivota
na sceni. 1958. odlikovan 1. nagradom i
zlatnom medaljom na VI. kongresu
UNIME u Bukurestu, 1976. diplomom
XII. kongresa UNIME u Moskvi, 2001.
povodom pedesetogodis$njeg jubileja
nagraden Obrascovljevom nagradom.
Godine 1983. utemeljuje u Stuttgartu
fakultetski studij lutkarstva (Studiengang
Figurentheater, Staatliche Hochschule
fir Musik und Darstellende Kunst,
Stuttgart), prvi takve vrste u Zapadnoj
Europi, 1988. dodijeljena mu je titula
profesora.

154 Prof. Roser, A, Hofer, I. ,,Bericht iiber
die Internationale Sommerakademie in
Varazdin, Kroatien, von 26. August bis
15. September 2002”, str. 1. (BRIEFE/2002/
Varazdin3.doc).

koraka i njisu¢i se u hodu, pojavi
bice ¢ija se u grudi utonula glava
ritmicki zibala. Nos je tesko visio s
niskog, naboranog cela, ispod kojeg
su zlo svjetlucale udubljene o¢i.
Poput ovjesenih dzepova obrazi su
uokvirivali snazni podbradak, a
urezi ispod nosa sugerirali su
podrugljiva srpolika usta. Kakav
izraz! Vjestica u prnjama, s pregacom
i dugackom suknjom. Prava vjestica!
Na nogama je imala pustene papuce,
pandzaste, ¢vorave ruke drzale su
metlu. Skanjivala se u¢i u svjetlo,
nepovjerljivo je podigla glavu i
pogledala unaokolo. Okrenula se
njisudi u razliclitim smjerovima,
neodlu¢no je nogom koraknula malo
amo, malo tamo, pa je, okrenuvsi
se, kona¢no opet posla dobacivsi
preko ramena zloban, pakostan
osmijeh. Nestala je bez rijeci, kao
§to jeidosla, iza nogu marionetara,
ravnatelja kazalista, koji mi je pokazao
i prikazao ono $to je nedavno nabavio.
Ja sam na njega potpuno zaboravio,
na njega koji je stajao iza i baratao
koncima lutke. Zaboravio sam da
je to bila materija poput drveta,
tkanine, boje, koja je tamo u polutami
djelovala poput zivog bi¢a. Kao
jednim potezom nestale su sve
sumnje, strepnje, ograde koje su rat
i poratno vrijeme stvorili u meni.



Vjerovao sam vjestici, ona me uvjerila
u svoj samostalan Zzivot i usprkos
tome $to sam znao i mogao vidjeti
da ju je ¢ovjek vodio na koncima i
da je bila marioneta - tek umjetna,
umjetnicki oblikovana figura? - koja
se tamo pokazala, sprijeda, straga,
iz profila, puna tajanstvenosti i neke
privla¢ne sile, puna magije. (...) od
tog sam vremena sasvim i bez nade
u spas u vlasti tog bi¢a.”*

Zaustavit ¢emo se na ovom
Roserovom iskazu jer nam,
iznenadujuce, u malo rijeci otkriva
neobi¢no mnogo. Tako, recimo,
vrijedi usporediti: sugestivan dojam
koji je Brossova marioneta ostavila
na Rosera gotovo se u potpunosti
poklapa s dojmom koji su sajamske
marionete ostavile na Kleistovog
plesaca. Zatim, bogatstvo epiteta u
opisu jedne jednostavne radnje
dolaska i odlaska lutke (skanjivala
se, nepovjerljivo, neodlucno, konacno
opet posla, dobacivsi preko ramena
zloban, pakostan osmijeh) ne govori
ni o tehnologiji, ni o likovnom
oblikovanju lutke, ve¢ o
interpretativnosti koja je omogucena
njima. A razmisljamo li pak o
kazali$noj estetici i definiranju

155 Roser, A. ,,Gustaf und sein Ensamble”
(Jubilaumsausgabe),Bleicher Verlag,
Gerlingten 1992, str. 7.
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animacije, trebamo istaknuti da je
Roser ,,potpuno zaboravio“ na
animatora (,,koji je bio“ odmabh ,,iza
i baratao koncima lutke®), a da je
lutka djelovala ,,poput zivog bi¢a“
Naime, ne prihvacajuci nekonkretnu
iapstraktnu definiciju pojma animacije
kao ozivljavanja ili prodahnuca
zivotom (s unutrasnje strane kazalisnog
zastora ili iza paravana), Roser inzistira
na pragmaticnom poimanju i naglasava
osnovu izvodackog postupka,
ukljucujuci u njega kao neizostavni
element i publiku bez koje zapravo
izostaje i animacija i kazaliste kao
takvo: ,Lutkar lutku ne moze uistinu
ozivjeti. Jedino §to moze je tako
igrati s lutkom da je publika za sebe
ozivi, da je pristane dozivjeti kao
takvu.“%

156 Iz transkripta medunarodnog skupa na
temu ,Marioneta — svjetska tradicija i
inovacija na koncima”, Stuttgart 2001;
¢lanak ,,Lutka i lutkar pripadaju jedno
drugome”, Lu(T)ka, br. 14 i 15. god. 8,
ZKL, Zagreb 2002, str. 32, obradio i preveo
D. Torjanac. - O Roserovom poimanju
animacije izvijestit ¢u na osnovu vlastitog
iskustva iz triju seminara (Stuttgart 1997,
Varazdin 2002. i 2003.). Osnovne
animacijske vjezbe Roser na seminarima
izvodi pomocu drvene kugle objesene o
konac. Kugla (drec¢avo crvene boje) na
koncu, slobodno pokretana prostorom
izaziva u nama emociju, instinktivan
emotivni poticaj, tocnije, htijenje (ideju)
da ga preto¢imo u ,,pri¢u“ koju nam ta
kugla kretanjem sugerira, ,,pripovijeda®.
Kugla (¢vrsto tijelo) drecavo crvene
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Godine 1951. ,,Albrecht Roser
zapoceo je s jednom marionetom i
s nekoliko rekvizita, bez pozornice
i scenografije, najprije pred nekoliko
prijatelja igrajuci na podu, zatim na
stolu. (...) Iz nuznosti stola kao

.....

se 0 koncu, zamahom) svakome od nas
koji se, sjede¢i u krugu, odmic¢emo od
nje. Sto nam je kugla ,,rekla“ i ¢ime nam
je zaprijetila (a ocito jest) da smo ucinili
instinktivni pokret odmicanja (od necega
§to nas ugrozava) i §to smo joj (kao njezini
promatraci) pridodali, a ona nam vratila?
Naime, (crvena) kugla pred nama se njise
potpuno indolentno i nesadrzajno, a mi
joj, reagiraju¢i na kretanje, imputiramo
zelju za pri¢om, emocijom ili sadrzajem,
te time poc¢injemo tumaciti njezino gibanje.
Bezivotno tijelo izvodi pokret KAO ($to
bi — mislimo, Zelimo, navedeni smo na
to — u¢inilo da je) Zivo, izazivajuci u nama
(ponukanim, izazvanim) htijenje da ga
vi$e ne gledamo mrtvim ve¢ upravo —
zivim. Lutkar daje osnovni poticaj, lutka
katalizira, gledatelj prihvaca, sublimira
izatvarakrug. U tom suucesnickom krugu
lutkara - lutke — publike kinetika se
transformira u ,volju® lutke (,,Ruka se
trenira animirati izbacivanjem iz tezista,
navikava se ste¢i osje¢aj ‘dodirivanja tla’,
i mora nauciti dopustiti da je lutka’vodi’™
Bericht, vidi bilj. 70), dok izmedu lutke i
lutkara dolazi do podvajanja neophodnog
za kazali$ni ¢in: ,,(...) mora se vrlo pazljivo
osluskivati i opipavati, naprosto osjecati
$to lutka moze i §to Zeli. Re¢i Zeli’ malo
je pretjerano, ali ono §to ona moze to je
injezina volja. Tome lutkar mora posvetiti
paznju, to mora saznati i u to mora biti
upucen, to mora savladati kako bi uistinu
mogao baratati lutkom i djelotnorno je
smjestio u kazaliste (...)”; iz transkripta
medunarodnog skupa, vidi bilj. 67).

pozornice i igranja bez paravana
nastaje jedan stil i vrlina: moguc¢nost
igranja posvuda, (...) pred svakom
(odraslom) publikom (...). Tijekom
godina nastao je niz pojedina¢nih
scena, koje medu sobom nemaju
nikakve druge povezanosti osim te
$to su svi glumci marionete. (...)
Malo pantomime, kazalita i malo
kabareta, a cjelina je ipak nesto
sasvim drugo od pukog objedinjavanja
ili spoja tih triju elemenata. (...) Kad
lutku bez ikakve dekoracije postavimo
u prazan prostor, preostaje marionetska
igra. (...) Marionetska pantomima
zapravo je samostalna, punovrijedna
umjetnicka vrsta koja se ogranicava
na gestiku. (...) Albrecht Roser svoje
lutke pokrece u okvirima nijemih
solo-scena i dueta, u okviru ‘malog
oblika pojedinacne studije’. (...) Svaka
studija izdize se do sveopcega, svaka
je zaokruzeno umjetnicko djelo,
Roserovo prikazivanje koncentrirano
je na ono bitno. Artist postaje umjetnik
tek kad postane sposoban odgovoriti
na ono staro, a uvijek novo pitanje,
na pitanje koje nitko ne moze izbje¢i,
a lutkar posebno: radi se o pitanju
o smislu metamorfoze stvorene
njegovom umjetnoscu, kojom mrtvi
materijal postaje pokretani Zivot,
pitanje u kolikoj mjeri taj ¢in postaje
i djeluje kao stvaralacki ¢in ili pak



ostaje izvanjska igra; pitanje, konacno,
uopce i u kolikoj mjeri lutke mogu
postati lutkarevim zivotnim

sadrzajem? (...)""

Roseru zahvaljujemo i za dvije
nove inacice marionete. Tiicher-
marioneta (Tuch, njem. - rubac,
tkanina, krpa) sastoji se, kao $to i
sam naziv govori, od komada tkanine
kao osnove. Presavijena i nabrana
kvadrati¢na tkanina - s malom
drvenom kuglicom na svakom uglu
(»ruke”, ,noge”) i ve¢om na sredini
preklopljene tkanine (,,glava”) —
gipko je i podatno ,tijelo” ove u
kretanju vrlo hitre, u plesu neobi¢no
graciozne marionete; zbog prirode
materijala svoga tijela i komicne,
nepromis$ljene, ali i sjetne,
kontemplative, usamljene. Mala,
laka, uspravljena i lelujava krpica
»zra¢i” nekon infantilnom naivnoscu.
Zglobova nema; svi pokreti postizu
se animiranjem tkanine otezane
drvenim kuglicama: zatezanjem,
pomicanjem prebacivanjem tezista.
O jednostavni kriz pri¢vrséena su
Cetiri konca: tri u ,glavi”, odrzavajuci
je uravnotezi, dok cetvrti drzii spaja

157 Wortelmann, F. ,Der Clown Gustaf”,
»Beseelte Puppen”, u ediciji Meister des
Puppenspiels, Heft 1, Albrecht Roser,
Deutsches Institut fiir Puppenspiel,
Bochum 1958. str. 1-10.
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»ruke”. Vise takvih marioneta spojenih
zajednickom ,,vodilicom” neodoljiv
su plesni ,,zbor”.

Kopf-Schulter-marioneta razrada
je i obogacenje Tiicher-marionete.
Osnov ,tijela“ opet je tkanina; nogu
nema, dakle, kretnje hodanja, sjedenja,
¢ucnja, lezanja, posrtanja, itd, postizu
se animiranjem tkanine. Tkaninu
ispunjavaju tek ramena (njem.
Schulter), o ramena pricvrscena je
glava (njem. Kopf ), iz ramena se
»protezu” ruke (sa zgolobovima) i
Sake. Kriz (su obliku slova T) s tri
konca ,,drzi“ ¢itavu lutku i odrzava
glavu u ravnotezi. Dodatna vodilica
sluzi za pokretanje ruku i saka.
Kombiniranjem kriza i vodilice
istovremeno se kontroliraju i animiraju
ramena i glava, odnosno ¢itava lutka.

Marionetski kriz kao konstrukeijski
osmisljen i kodificiran sustav bez
kojega marioneta nije u stanju
interpretirati, ve¢ samo demonstrirati,
europsko je iznasasce, kao $to je i
interpretativnost ili odbacivanje
vjerne kopije bilo kojeg realnog bi¢a
ili predmeta, Stovise, udaljavanje od
oponasanja i realizma, te isticanje
metaforicke samosvojnosti osobito
danas osobina europskog lutkarskog
razmiSljanja. Stanovitu, ako ne i
potpunu suprotnost toga, medutim,
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i na tehnoloskom i na izvedbenom
planu, pronalazimo u lutkarskom
kazali$tu Kine.

Kina. Yi-que Huang. Marioneta,
lutka na stapu, lutka na ruci

Kao uvod u potpuno drugaciju
lutkarsku tradiciju ¢ini mi se
najprikladnijim opisati i komentirati
solo-scene majstora Yi-que Huanga'®,
jednog od danas najpoznatijih
kineskih solo-marionetara. Poput
lutkarskog showa ,,Klaun Gustaf i
njegovansambl“ A. Rosera, i predstave
majstora Huanga preteZito su, izvana
gledano, sastavljene od niza
pojedinacnih lutkarskih prizora
kojima kao medusobna poveznica
nije pridodan (i nije ni potreban)
nikakav poseban sadrzaj. Vidimo
vojnika kako s rukom, sa svih pet

158 Yi-que Huang (1921), solo-marionetar
iravnatelj Quanzhou Marionette Troupe
iz pokrajine Fujian, zapoceo je lutkarsku
karijeru prije 50 godina, kao
tridesetogodisnjak u svom rodnom mjestu
Quanzhou, pokrajina Fujian. Marionete
koje je naslijedio bile su unistene za vrijeme
kulturne revolucije, pa je majstor bio
prisiljen sam izraditi nove, posegnuvsi
za prastarom lutkarskom tradicijom i
stilom pekinske opere. - Izvedbu majstora
Yi-que Huanga gledao sam 16. studenog
2001. u Lindenmuseumu u Suttgartu
povodom medunarodnog skupa na temu
»Marioneta - svjettska tradicija i inovacija
na koncima”.

prstiju, mekih, pomicnih zglobova,
uistinu hvata i podize vr¢, kako toci
pice u ¢asu, pa ga ispija uz sklapanje
vjeda. Vojnik se opija s matematickom
preciznosc¢u: tijelo mu postaje teze,
zglobovi labaviji i nekontroliraniji,
glava tone, koljena klecaju, vjede se
zatvaraju - vojnik se opio. Iduci
prizor: majmun, vozeci se na biciklu,
izvodi vratolomije, ustaje i stoji na
sjedalu, izvodi ,,stoj na glavi“ na
upravljac¢u. Zatim, prizor u kojem
lav, tréedi i u velikim skokovima,
hvata leptira. Iduci prizor: zenski
lik, starica, pred nasim se o¢ima
pomladuje: postaje sredovjecna zena,
pa djevojka, mijenja odje¢u, mijenja
lica. I tako dalje ... ***

159 Izmedu solo-scena A. Rosera i majstora
Huanga potrebno je iskatnuti bitnu razliku,
naime, u Roserovim scenama uvijek je
prisutna simbolska ili alegorijska
podvojenost (koja je i njihov povod i
krajnji cilj) izmedu prikazanog i znacenja
(»¢itanja“ prikazanog), dok su scene
majstora Huanga ,,ikonic¢ke“ - ono §to
vidimo u isti je mah i njihov sadrzaj i
znacenje. Primjerice, jedna znamenita
Roserova lutaka-metamorfoza nosi naziv
,Cetiri Vijetnamca”. Scena koju s njom
izvodi odvija se otprilike ovako: Vijetnamci,
njih Cetiri, oslonjeni ledima jedni o druge
tako da tvore krug, plesu okrecudi se
$aljivim, sitnim koracima. U jednom
trenutku njihova se ravna, crna odjeca
dize u vis, glave potonu u sredini, dok se
»tijela“ izduzuju i oblikuju noge velikog
pauka. Pauk se ogromnim koracima krece
pozornicom, osvijetljen reflektorom koji
na pozadinu baca divovsku sjenu. Nakon



U Kini postoji 2000 godina
neprekinute tradicije, i svaki u¢enik
lutkarstva mora osam godina studirati
i tada je tek pocetnik, a zatim se
$kolovati jos 20 godina ne bi li postao
majstor. Yi-che Huang je sve naucio
od svog ucitelja, a prozvan je
majstorom u trenutku kada je s
lutkom mogao u¢initi nesto novo.
Na ovaj su nacin lutkarski majstori
razvijali lutke svih 2000 godina, pa
sukladno tome njihove lutke uvijek
ostaju suvremene u smislu zivog
dijela kulture. ,,Kad mi gledamo
majstora Huanga kako animira, mi
vidimo i njega i sve majstore prije

njega.'®*

Veca vezanost za realisticki prikaz
i za $to vjernije oponasanje lutkom
objasnit ¢e nam se iz drugacije
shvacene tradicije, iz nastavljanja i
produzivanja (za razliku od

nekoliko trenutaka pauk se umiri i u hipu
ponovno pretvori u male Vijetnamce,
koji se, nakon nekoliko plesnih koraka,
koketno zaustave i publici isplaze jezike.
Roser je, kako sam kaze, pokusao artikulirati
atmosferu koju je doZivio u Vijetnamu:
potpuno bezazlena situacija iznenada se
preokrece u prijetec¢u. U kazalitu i tradiciji
majstora Huanga takav metaforicki ,,skok*
ili interpretiranje sada$njice nezamislivo
je.

160 Simon Wong (direktor Ming Ri Theatre
Company, Hongkong), iz transkripta
medunarodnog skupa, vidi bilj. 67; str.
36.
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inovativnosti i mijenjanja), a slijedom
toga iiz nacelne kontinuacije tehnike
1 nepromjenjivosti repertoara.

Sam majstor Huang o tome govori
ovako: ,,Prema tradiciji, tijelo kineske
lutke iznutra se sastoji samo od
bambusovog $tapa, a ruke su izradene
od papira. Ja sam tijelo izmijenio
upotrijebivsi Zicu, jer ono je kao
takvo bilo nestabilno. Ramenima
lutaka dodao sam otvor, tako da
glava to¢no prianja, time glava
postaje nadaleko pokretljivija, a
ramena se mogu povuci uvis - nastaje
vrlo Ziv, $aljiv pokret. Zatim sam
smislio nacin kako s lutkom, to jest,
kako lutka moze hvatati predmet i
podizati ga (za to koristim cetri
konca). Publika se uvijek iznenadi
kad to vidi. Prvi sam u Kini poceo
konstruirati lutke sa zglobovima,
jer tim nac¢inom lutka svoje noge
moze pomicati naprijed i u stranu
i tako vise nalikuje ¢ovjeku. Zbog
svih tih preinaka publika moze jo$
vise uzivati u lutkarskoj igri, a i
lutkar - radost uzivanja u lutkarskoj
igri ono je $to se s publike prenosi
na lutku, s lutke na lutkara. Postoji
jedan jedini razlog za tehnicki
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napredak kod marionete - lutku
uciniti $to zivljom.''

Ono $to bismo jedino uvjetno
(prema europskim modelima) mogli
nazvati animacijskim krizem, nije
konstruirano tako da u sebi sadrzi
ikakvu tehnologiju: jednostavno je
rije¢ o drvenoj dascici, o ,,drsci o
koju je pri¢vrsc¢eno dvadesetak i vise
konaca, pomocu koje je moguce
lutku dovesti na pozornicu ili povuci
s nje, zavrtjeti oko osi, ,doletjeti” i
»odletjeti”. Majstor Huang, drzeci
i usmjerujuci dasc¢icu desnom rukom
u pravcu kretanja lutke, tijekom igre
prstima lijeve ruke povlaci, skracuje,
mijenja i produzuje konce - kao da
se uistinu radi o strunama kakvog
glazbenog instrumenta.

U kineskom lutkarskom kazalistu
(bilo danasnjem, bilo davnom)
razlikujemo: marionete, nazvane
xuansi kuilei'?; lutke na Stapu,

161 Iz transkripta medunarodnog skupa,
vidi bilj. 67; str. 31-32.

162 Kineske nazive navodim, prema njemackim
izvorima, u njemackoj transkripciji, jedino
kod imenica mijenjam veliko slovo u
malo. U nas T. Kulenovié (,,Pozoriste
Azije”, Prolog, Centar za kulturnu djelatnost,
Zagreb 1983) imena pojedinih isto¢nih
kazali$nih oblika (No, Kabuki, Kathakali)
pise velikim slovom, polaze¢i od uvjerenja
kako ti oblici ,,predstavljaju jedinice
azijskog pozorista, koje nije toliko pozoriste
‘komada’, koliko pozoriste ‘stilova’™. Na

zhangtou kuilei (zhangtou znaci Stap
ili motka); lutke na rukama,
zhangzhongxi (zhang znaci dlan, a
zhong, srediste, unutra) ili zhitou
kuilei (lutka na prstu; zhitou znaci
prst), koje su se u razdoblju Ming
(1368-1644) razvile od lutaka na
Stapu; lutke od celic¢ne Zice, tiexian
kuilei, koje su se u istom razdoblju
razvile iz kazalista sjena, piyingxi
(najranije spominjanje u razdoblju
dinastije Song, 960-1278). Lutkarsko
kazaliste izvorno se naziva kuileixi;
rije¢ kui znaci divovski ili silan, rije¢
lei unistiti, dok povezane zajedno
(kuilei) znace lutku na koncu. O
podrijetlu naziva ne zna se nista
pouzdano, ali prema kineskoj prici,
u vremenu dinastije Xia, tijekom
vladavine Jiea (1818-1766 pr. K.),
rezbarene su Cetverooke, demonske
drvene figure (fangxiang) koje su
sluzile kao istjerivaci zlih duhova i
bile nazivane kuileizi: u sprovodima
su te figure visoke tri do sedam
metara noSene ispred lijesa. Koncem
dinastije Han (206 pr. K. - 220) iu
razdoblju Juzno-sjeverne dinastije
(420-587) takve drvene figure koristene
su i pri sve¢anostima i gozbama.
Prvo pouzdano spominjanje marionete
pod nazivom kuilei, koji je i danas

ovom mjestu nemam razloga za takvo
$to.



u opticaju, potjece iz razdoblja
dinastije Tang (618-906), iz godine
633, sedme godine vladavine
prijestolonasljednika Zhengguana.

Bududi da se izrijekom radi o
puckom umjetnickom obliku, tesko
je sa sigurno$cu reci kada se, gdje i
na koji na¢in u Kini pojavilo lutkarsko
kazali$te; ono se u visokoj literaturi
ne spominje jer se najvjerojatnije
nije ni smatralo vrijednim spominjanja.
Misljenja o autohtonosti oslanjaju
se na nekolicinu anegdota. Prema
jednoj, kada je hunski zapovjednik
Mao Dun 206. pr. K. opsjedao tvrdavu
Pingcheng, koju je branio hanski
car Gaozu, njegov savjetnik Chen
Ping uspio je nagnati osvajace da
odustanu od opsade tvrdave tako
$to je na zidine postavio skopocjeno
odjevenu zensku lutku od drva koja
je plesala. Ovo lukavstvo racunalo
je na ljubomoru Mao Dunove supruge,
koje se navodno pribojavala da ce
kan nakon nakon pada tvrdave
pozeljeti ljepoticu. Otac kineske
povijesti, povjesnicar Sima Qian
(145-86. pr. K.) smjesta u isto razdoblje
i nastanak kazalista sjena,
pripovijedajuci nam pricu pisca Gan
Baoa (? — 336) nastalu oko 320.
godine: car Wu neobi¢no je volio
jednu od svojih Zena. Nakon njene
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smrti nije mogao prestati misliti na
nju. Jednog dana 121. godine pr. K.
pred carem se pojavio ¢arobljak
Shaoweng iz Qija i rekao da moze
prizvati duh preminule carske supruge.
Nakon sto je pala no¢ rastegnuo je
zavjesu osvijetljenu svjetiljkama i
bakljama. Cara je zamolio neka
sjedne iza jednog drugog zastora i
promatra iz daljine. Vladar je izmedu
zavjesa ugledao sliku lijepe Zene ¢iji
je lik nalikovao liku preminule
supruge. Sljedeca anegdota nalazi
se u filozofskoj knjizi Liezi (5. st. pr.
K), taoistickom tekstu pripisanom
filozofu Lieu Yukou (oko 400. pr.
K) prema kojoj je u razdoblju dinastije
Zhou (1122-255. pr. K.), za vladavine
kralja Mua (1001-946. pr. K.), Zivio
vrlo vjest stolar imenom Yen Shin
koji je izradivao lutke koje su pjevale
i plesale. Jednom, kada je stolar s
lutkama izvodio predstavu pred
kraljem, a jedna od lutaka udvarala
jekraljevim Zenama, kralja je obuzeo
bijes i htio je stolara ubiti na mjestu.
Zeledi se opravdati i obraniti, stolar
je rastavio lutku i pokazao da je to
stvorenje nacinjeno od koze, drva,
ljepila i laka. Ipak, najpouzdanijim
literarnim izvorom smatraju se
ljetopisi iz razdoblja Tang (618-906)
u kojima se u opisima zalobnih
svecanosti iz 633. godine spominju
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lutkarske predstave, a po nacinu
kako su opisane radilo se i o
marionetskim predstavama i o
predstavama s lutkama na Stapu.
Spomenuti ljetopisi nastali su u
prijestolnici Changan, danasnjem
Xianu, gdje su se od sedmog do
devetog stoljeca okupljali trgovci i
putujudi redovnici iz Sredi$nje Azije,
a takoder i opsjenari i kazali$ne
druzine, koje su, najvjerojatnije,
potjecale iz zapadnih ili juznih
podrucja Azije. Svoj vrhunac
lutkarstvo je postiglo u razdoblju
dinastije Song (960-1278), kada
lutkarske predstave nisu izvodene
samo u carskoj palaci i u ku¢ama
bogatasa, ve¢ i na trgovima i u javnim
ku¢ama. U istom razdoblju i kazaliste
sjena razvilo se do svog kona¢nog
oblika. U razdoblju dinastije Ming
(1368-1644) pojavljuju se lutke na
rukama i lutke od celi¢ne Zice.

Po kostimu i izgledu glava, kineske
marionete ne razlikuju se od lutaka
na $tapu, visoke su 45-75 cm, imaju
noge i obi¢no izmedu 16 do 24
konaca, pokatkad i pedeset, §to po
koli¢ini uvelike prelazi europska
mjerila. Veli¢ina lutke na $tapu iznosi
50-70 cm, duzina glave 10-13, glava,
vrat i rameni zglobovi izdjeljani su
iz jednog komada drveta. Od drveta

suizradene i ruke, koje su pri¢vricene
o cetverokutni komad tkanine koji
prolazi oko glave i priSiven je za
ramena, dok sama lutkina odjeca
fungira kao tijelo. Ova vrst lutke
nema noge, odjeca spustena ,,do tla“
skriva nedostatak. Ukupni likovni
izgled lutke oslanja se na ikonografiju
pekinske opere. Lutka se vodi odozdo
pomodi tri, otprilike 30-40 cm
dugacka drvena ili bambusova Stapa:
glavi Stap nalazi se u glavi ili je
pri¢vrséen za ramena i lutkar ga
drzi lijevom rukom, dok u desnoj
ruci drzi preostala dva $tapa kojima
pokrece ruke. Skolovanje lutkara
traje 3 do 4 godine. Dobar lutkar u
igri se ponasa kao i lutka: izvodi iste
pokrete, a pri, recimo, skidanju Sesira
ili macevanju moze upotrijebiti
vlastitu ruku (dakako, to skriva od
gledatelja).

Lutke na rukama, prema
pripovijesti iz razdoblja Ming, nastale
su tako $to je student Liang Pinglin,
promatrajuci susjeda marionetara,
zamijetio da su marionete
prekomplicirane za rukovanje i da
se prepolagano krecu. Htijudi
otkoloniti taj nedostatak, uzeo je
lutku na $tapu, odstranio Stapove,
izdubio glavu, metnuo kaziprst u
izdubljenu glavu, iskoristio palac



kao lijevu lutkinu ruku, a preostala
tri prsta kao desnu. S lutkom na
rukama, nastalom na taj nacin,
moglo se igrati brze i Zivlje. Kasnije
su lutkana dodane noge.

Kazaliste s ru¢nim lutkama naziva
se i budaixi, lutkarsko kazaliste od
vrece ili uvreci (bu = tkanina, sukno,
dai = vreca, zajedno budai = vreca
iz sukna ili vrec¢a iz konopljina
platna). Objasnjenja naziva razlikuju
se. Prema jednome, oblik lutkine
odjece od tkanine podsjeca na vrecu.
Prema drugome, naziv potjece od
toga Sto su lutke nakon predstava
spremane u vrece. Posljednje
objasnjenje oslanja se na izgled
pozornice, koja izgleda poput velike
vrece'®. Naposljetku, pojam budai
izvodi se iz sanskrtske rijeci puttalika,
koja znac¢i marionetu ili mladu
zenu'** - Kinezi su preuzeli korijen
rijeci, putta.

Veli¢ina ru¢ne lutke od tjemena
do tabana obi¢no iznosi 24 cm, glava,
od vrha do podbratka, 9 cm. Glava,
ruke i noge s obuc¢om izdjeljuju se
posebno. Ruka se sastoji samo od
podlaktice i saka, koje su obi¢no
oblikovane kao pesnice, s rupom u

163 Vidi opis pozornice skomoroha.
164 Zapanjujuc¢a podudarnost s izvodenjem
i tumacenjem naziva europske marionete.
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sredini u koju se po potrebi mogu
utaknuti predmeti, oruzje i sli¢no.
Glava lutke obi¢no je minijaturna
kopija glava i maski iz pekinske
opere.

Kineske lutkarske predstave
tradicionalno prati glazbeni sastav,
podijeljen na ritmicki i melodijski
dio. Ritmickom dijelu, ¢ija je funkcija
akcentiranje i pracenje radnje,
pripadaju drvene klepetaljke (ban),
razne vrste bubnjeva (gu, danpiku),
cimbal (bo) i gong (lo), melodijskom
oboa (sona), bambusova flauta (dizi)
i violina (huquin). Sto se repertoara
tice, kinesko lutkarsko kazaliste
ranije se koristilo puckim povijesnim
legendama, romanima i pripovijestima
pod nazivom yenyi. Tijekom vremena
gledaoci su sve vise prihvacali
budisticke i taoisticke legende, te
igrokaze s demonima i bogovima.
Osim kao izvodacko kazaliste u
nasem smislu rijeci, kazaliste s
ru¢nim lutkama, cije predstave u
prosjeku traju tri sata, danas se u
tradicionalnim kineskim zajednicama
pojavljuje i prigodom posvecivanja
hramova, rituala o¢i$¢enja i istjerivanja
zlih duhova'®.

165 Wu, S. Chinesiches Puppentheater i Das
Schinesische Schattenspiel des Bejinger
(Pakinger) Typs. Fiihrungsbldtter des
Museum fiir Vokerkunde, Abteilung
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Vijetnam. Kazaliste na vodi

Miia Roi Nuidc, lutkarsko kazaliste
na vodi, postoji samo u Vijetnamu.
O podrijetlu i razvitku ne postoje
potvrdeni podaci, zna se da se pojavilo
u delti Crvene rijeke (Songkoi),
izvodilo po selima i bilo sastavni
dio religijskih ceremonija i svecanosti:
iz jednog zapisa na kamenoj steli u
pogodi Doi u oblasti Duy Tienu
(pokrajina Nam Ha) saznajemo da
je godine 1121, povodom rodandana
kralja Ly Nhan Tonga (1066-1127,
vladao od 1072. do 1127), uprilicena
i predstava s lutkama na vodi'®.
Ovaj oblik drzan je u strogoj tajnosti
i preno$en s koljena na koljeno unutar
obitelji, te je osamdesetih godina
20. st. gotovo izumro. Pocetkom
devedesetih Nacionalno kazaliste
lutaka (Nha hat Mua r6i Trung

Ostasien, 442a, 442b, 442c, 417a, 417c,
Staatliche Museen PreufSischer Kulturbesitz,
Berlin 1979, 1985.

166 Bilo bi medutim zanimljivo opcenito
istraziti vodu kao pozornicu, jer ona se
pojavljuje i u Europi, u razdoblju kasne
renesanse i baroka, kao jedno od prikladnih
mjesta za odvijanje kraljevskih spektakala.
Iz Sireg konteksta navest ¢u samo dva
primjera: dizajnerske radove talijanskog
maniristickog slikara Giuseppea Arcimbolda
(1527-1593) na be¢kom i praskom dvoru
(koji se ti¢u organizacije i scensko-likovnog
osmisljavanja sve¢anih mimohoda, vjen¢anja
ili dvorskih plesova), te ,,Glazbu na vodi”
(1717) G. F. Handela (1685-1759).

Uong), zatim lutkarsko kazaliste
Théang Long (Nha hat Mua r6i Thang
Long) iz Hanoija i Gradsko lutkarsko
kazaliste iz Ho-Si-Mina (Poan Nghé
thuat Mua roi Thanh Phé H6 Chi
Minh) osnovali su vodena kazalista
potaknuta sve ve¢im zanimnajem
turista za tu jedinstvenu lutkarsku
vrstu.

Sveprisutnost vode u Vijetmanu,
od rizinih polja, rijeka, kanala
(razgranat sustav navodnjavanja
rizinih polja postojao je ve¢ 3000
god. pr. K) do jezera i ribnjaka u
sjevernoj delti Crvene rijeke, pretvara
vodu u neku vrst logi¢ne pozadine
i nadahnuca, a kazali$te na vodi kao
da je prikazivanjem mitova i povijesnih
pripovijesti poteklo izravno iz
ambijenta odrazavajuc¢i harmoniju
s prirodom. Vodena pozornica
kazali$ta na vodi u stalnom je pokretu,
umirujudi ili odbijajuci pokrete
lutaka i lutkara, dok je u pojedinim
trenucima nenadomjestiv dramsko-
scenografski element: treperav odraz
pagode na blistavoj povrsini idili¢na
je scenografija po kojoj klize veslaci
i plivaci - uidu¢em trenutku mirna
povrsina pretvara u uspjenjeno more
na kojem se vode bitke osvijetljene
vatrometom.



U kazali$tu na vodi koriste se
sareno obojene lutke od drva veli¢ine
od 30 do 70 cm i tezine od 1 do 5
kg, koje animatori (takoder do pasa
u vodi) pomo¢u bambusovih $tapova
(dugih 3 do 4 m) pomicu po povrsini
jezerca ili bazena napunjenog vodom.
Bambusovi $tapovi nalaze se ispod
povrsine vode, a pomi¢ni dijelovi
lutaka jo$ se dodatno animiraju
pomocu uzadi, konaca i kolotura.
Pored pozornice nalazi se orkestar,
a glazbenici lutkama ,,posuduju®
glasove. Vodenu pozornicu okruzuje
gledalista, a animatori su skriveni
zastorom. Izvodeni prizori - od
prikaza svakodnevnog rada na polju
ili ribolova do utrka camaca, misti¢nih
plesova zmajeva ili lavova, prizora
s Cetiri svete zivotinje (feniks, ky
lan, kineski jednorog, zmaj, kornjaca)
- obiluju vizualnim efektima: tijekom
borbi dizu se valovi, a zmajevi rigaju
vatru. Osobito je popularna legenda
o ponovnom zadobivanju magi¢nog
maca, u kojoj kralju Le Loiju (koji
jeu 15. st. protjerao Kineze) tijekom
voznje camcem po jezeru Hoan
Kiem zlatna kornjaca otima mac¢
kako bi ga vratila bogovima.
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Mianma (Burma). Marionete

Postojeéi vjerojatno od 15.
stolje¢a'”’, marionetsko kazaliste u
Burmi u potpunosti se oblikovalo
u drugoj polovici 18. stoljeca, donekle
neovisno o kulturnim utjecajima
ostalih juznih i jugoisto¢nih azijskih
zemalja. Njegovim utemeljiteljem
smatra se kralj Badawpaya (1782-
1819), jedan od najvec¢ih burmanskih
vladara, odnosno, U Thaw, kraljev
ministar za predstavljacke umjetnosti.
Naime, ministrova duznost bila je
poticati kazali$nu umjetnost, ali je
i staviti pod drzavnu kontrolu. Iz
Budine mladosti odabrano je i
dramatizirano deset znac¢ajnih
pripovijesti (takozvanih jatakas), te
je bilo propisano da te zgode moraju
postati sastavnim dijelom repertoara
lutkarskih kazalita. Sve pojedinosti
kazalista i kazali$nog Zivota utvrdene
su kazali$nim zakonom: od nacin
dramatiziranja zgoda, preko
konstrukcije marioneta, do skolovanja
lutkara'®®. Zvanje lutkara dobilo je

167 den Otter, E. Ah myint thabin, Traditional
Puppetry od Myanmar (Burma),
Amsterdam: KIT/Tropenmuseum, 1995.

168 Prvi pisani dokumenti o lutkarskom
kazalistu Burme potjecu iz vremena
izmedu 1780. do 1800. godine. Iscrpan
opis jedne izvedbe iz 1861. godine dugujemo
njemackom etnologu i prvom ravnatelju
berlinskog etnografskog muzeja Adolfu
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na ugledu zahvaljujudi poboljsanju
kazali$nih mogucnosti i povec¢ane
kvalitete izvedbi.

Igrokazi burmanskog marionetskog
kazalita zapocinjali su plesnom
mitolosko-religioznom predigrom
s temom stvaranja svijeta u koju su
¢esto doslovce bili prenijeti dijelovi
animistickih kultnih plesova.
Pojavljuju se Zivotinje i nadnaravna
bic¢a, Galon, pola covjek, pola ptica,
zmija Naga, slon Tunaja i komic¢an
lik Luschuindou. Konac¢no, na zemlji,
na svijetu, stvaraju se kraljevstva i
tako zapocinje pravi igrokaz. Osim
pripovijesti iz Budine mladosti,
koriste se i teme iz nacionalne povijesti.
Shematski, sadrzaj izgleda otprilike
ovako: na dvoru postoje razmirice
oko nasljedivanja prijestiolja ili oko
kraljevnine udaje, pa kraljevi¢ bjezi
u $umu, dozivljava pustolovine s
¢udovistima, susrece ¢arobnjake ili
mudrace pustinjake, kona¢no svladava
sve intrige i zapreke, te se ponovno
ugledan i sretan vraca kudi. Lutkarski
ansambl broji 27 lutaka, medu kojima
imamo kralja, kraljevica, kraljevnu,
duhove, ministre, ¢arobnjake,

Bastianu (Bastian, A. ,,Reisen in Birma
in den Jahren 1861-1862”, Leipzig 1866,
str. 506-507; prijevod na hrvatski u D.
Torjanac, ,,Marionetske razglednice”,
Lu(T)ka, broj 101 11, god. 7, ZKL, Zagreb
2001, str. 57-60).

komedijanta i razlicite Zivotinje.
Sli¢no javanskom kazalistu sjena, i
tu postoje ,,desne” i ,lijeve” lutke,
to jest, dobre lutke (kralj, mninistar,
duhovi, slonovi) pojavljuju se s desne
strane, a zli tipovi (Carobnjak, bi¢a
s magijskim moc¢ima, majmuni,
tigrovi) s lijeve. Nadnaravna bica i
majmuni ¢esto odlaze s pozornice
poduzuci se uvis, te tako demonstriraju
svoje magijske moci. Dekoracije su
vrlo primitivne, $uma se, recimo,
predstavlja razlistalom granom
utaknutom u drzace od bambusovine.
Drvene lutke s povelikim broje
konaca animatori animiraju stojeci
iza zastora, oni ujedno interpretiraju
tekst i pjevaju praceni orkestrom.
Jedna predstava traje ¢itavu noc.
Radnja se odvija vrlo sporo i ¢esto
se prekida komedijantskim prizorima.

Najprije izvodeno na kraljevom
dvoru i po pala¢ama, burmanko
marionetsko kazaliSte kasnije se
razvilo i kao pucko kazaliste, te je
u kasnom 18. i ranom stolje¢u dozivjelo
procvat. Od tog vremena gubi na
znacenju i popularnosti. Naziva se
yoke thay, naziv ah myint thabin
(predstave na visokom) kazuje da
su lutkarske predstave izvodene na
uzdignutoj platformi, za razliku od



plesnih izvedbi sa zivim plesac¢ima,
ah naint thabin, izvodenih na tlu.

Indija

U Indiji postoji bogata i razgranata
lutkarska tradicija u gotovo svakoj
od drzava, pa u svojstvenim inaciciama
i pod razli¢itim nazivima nalazimo
lutke na koncima, na ili sa $tapovima,
rucne lutke i kazaliste sjena, odnosno
razlicite kazali$ne forme koje sezu
od jednostavnih zabavljackih prikaza
do slozenijih oblika. Sto se pak
starosti tice, medu arheoloskim
nalazima iz lokaliteta Mohenjo Daro
(3. tisucljece pr. K; pokrajina Sind,
Pakistan) i Harappe (3.12. tisucljece
pr. K; pokrajina Pandzab, Pakistan)
pronadena je figura bika iz terakote
sa odvojivom glavom koja se mogla
pokretati pomocu konca, takoder i
glinena figurica majmuna koji se
uspinjao i spustao po Stapu. U
staroindijskom junackom epu
Mahabratrata (10. do 4. st. pr. K)
spominju se popularni oblici zabave
u Indiji, ukljucujudii lutke i kazaliste
sjena. Svakako najzanimljivije
spominjanje nalazimo u Bhagavadgiti,
filozofskoj poemi iz Seste knjige
Mahabrahate, gdje se tri covjekova
svojstva ili tendencije, tamas, rajas,
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sattva'®, prikazuju kao tri konca

koje povlaci boZanska sila i tako
covjeka vodi kroz Zivot. Na kamenim
proglasima vladara Ashoka (vladao
od 273. pr. K. do 232. pr. K.), a radi
se 0 33 teksta uklesnim na stupovima,
liticama i zidovima peéina na podrucju
citave Indije kojima se odreduju i
obznanjuju raznovrsne religijske
prakse i moralna pravila, pod nazivom
jambudweep (pradavno ime za Indiju)
spominje se i lutkarsko kazaliste. U
iduc¢em stoljecu, staroindijski filozof
i gramaticar Patanjali uvrstava u
svoje djelo Ashtadhyayi Mahabhashya
(Veliki komentar o djelu Ashtadhyayi)
brojne ilustracije igrokaza na sanskrtu
i prikaza zabavljackih oblika iz
njegova vremena koji se mogu
podijeliti u tri osnovne skupine:
plesna drama, lutkarsko kazaliste i
kazivanje pric¢a uz glazbenu pratnju.
Ashtadhyayi je jezi¢na rasprava
gramatic¢ara Paninija'”® iz 5. ili 4.
str. pr. K. koji je obrazlagao gramaticka

169 Sanskrtska rije¢ guna u svom osnovhom
znacenju znaci konac, pa tako imamo
pojmove tamas guna, sattva guna i rajas
guna - najniza od guna, tamas, znaci
mrak, smrt, letargiju i destrukciju; rajas
predstavlja aktivnostidinamizam, a znaci
irodenje, promjenu, strast; sattva je najvisa
gunaiznacired, ¢isto¢uiuravnotezenost.

170 Panini je ustanovio 3.959 morfoloskih
pravila, a neka od njegovih dostignuca
primjenjuju se danas na podrudju
kompjutorske lingvistike.
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pravila ilustrirajudi ih lutkama.
Lutkarsko kazaliSte spominje se
zatim u budistickoj zbirci kratkih
pjesama Therigatha (Pjesme
prosjakinja, najvjerojatnije iz 6. ili
5. st. pr. K) koje se pripisuju
budistickim redovnicama. U njima
se spominju plesne predstave s
lutkama koje su imale pokretne ruke
inogeibile izradene od drva. Teorijska
rasprava koja se pripisuje indijskom
muzikologu Bharati pod naslovom
Natya Shastra'”, obuhvaéa teoriju
drame, ples i glazbu. U njoj se spominje
sutradhar, osoba koja (iznutra,
nevidljiva) manipulira lutkama
pomocu sutra, konaca. U klasi¢nim
sanskrtskim igrokazima sutradhar
je glavni koordinator i, rekli bismo,
inspicijent koji u rukama drzi sve
konce dramske izvedbe. U epu pod
nazivom Shilappadikaram tamilskog
pjesnika Ilango Adigala (2. st. poslije
K), u kojem se opisuje povijest triju
tamilskih kraljevstva (Chera, Chola,
Pandian), nalazimo sljedecu recenicu:
»Lutke su plesale s ratnickom
odluc¢noscu kao $to je plesala i bozica
Lakshmi kad je htjela unistiti demone.”

171 Ni Bharatu ni njegovo djelo nije moguce
to¢no datirati; smatra se da je djelo nastalo
izmedu 2. st. pr. K. i 2. st. poslije K., a
umjesto jednom autoru (Bharati, o kojem
se osim imena ni$ta ne zna), djelo se
pripisuje nekolicini sastavljaca.

Tamilski pjesnik Thiruvalluvar
(smatra se da se rodio 30 godina
prije Krista) u svom poetsko-
filozofskom djelu Kural pide o lutkama:
»Pokreti ¢covjeka neosjetljive savjesti
nalikuju podrazavanju zivota kakvo
vidimo kod lutaka pokretanih
koncima.“ Konac¢no, u Kamasutri,
staroindijskom djelu o ljubavnim
umijec¢ima koje se pripisuje mudracu
Mallanagi Vatsyayabi (4. ili 5. st),
raspravlja se o razli¢itim tipovima
lutaka i lutkarskih predstava: prirediti
lutkarsku predstavu i prikazati
djevice lutkama smatra se najboljim
nacinom zabave i zavodenja mladih
djevojka. U Kamasutri se takoder
raspravlja o izradi lutaka od vlakana,
zivotinjskih rogova, slonovih kljova,
voska i gline. Osim uz pomoc¢ konaca,
Vatsyayana spominje i manipulaciju
lutaka pomocu yantrasa, mehanickih
naprava, dakle, animaciju pomoc¢u
ugradenog mehanizma.

Nedostaje prostora iscrpnije

govoriti o svima lutkarskim

172

oblicima'’?, pa ¢u zato navesti one

172 Ipak ¢u, radi pregleda, navesti indijske
pokrajine i njihove tipi¢ne lutke, odnosno,
kazali$ne forme: Bihar - jampuri (lutka
na $tapu); Uttar Pradesh - gulabo sitabo
(ru¢na lutka); Tripura - putul natch (lutke
na koncima); Jharkhand - chhadar badar
(lutke na Stapu i s koncima); Réjasthan
- kathputli (marionete); Maharashtra -



koji se najvise razlikuju od dosad
opisanih ili su pak uistinu tipi¢ni.
Bommalatta (ples lutaka), plesno
kazalista s lutkama na koncu u kojem
se koriste i dijalozi, staro dvije tisuce
godina, najpoznatije je u pokrajini
Tamil Nadu, a najve¢u popularnost
steklo je u 19. stolje¢u. Drvene lutke
visoke su od 75 cm do jednog metra
i teske oko 10 kg. Odjeca i nakit
sli¢ni su onima bharatanatyam
plesaca. Otvor pozornice na otvorenom
nadsvoden je krovom od slame i
dug oko tri, a $irok metar i pol. Crni
zastor visine jednog metra skriva
lutkara. Lutke imaju zglobove u
ramenima, laktu, koljenu, zaglavku

kalasutri bahuliya (lutka na koncu),
chamdyacha bahuliya (sjene); Tamil Nadu
- bommalatta (plesnog lut. kazalista s
lutkama na koncu) tholu bommalatta
(sjene), pava koothu (vid plesnog lut.
kazali$ta s ru¢nim lutkama); Andhra
Pradesh - bommalatta, tholu bommalatta,
keelu bommalatta (plesno lut. kazaliste s
lutkama na koncu); Karnataka - gombeatta
(vrst lut. kazali$ta s lutkama na koncu),
chinni patti (ru¢na lutka), togalu gombeatta
(sjene); Kerala - pava koothu, nool pava
koothu (plesno lut. kazaliste i lutkama na
koncu), thol pava koothu (sjene); West
Bengal - bener putul (ru¢ne lutke), tarer
putul (lutke na koncima), danger putul
(lutke na §tapu); Orissa — gopalila kundhei
(lutka na $tapu), ravana chhaya (sjene),
kathi kundhei (lutka na $tapu), sakhi
kundhei (ru¢na lutka); Assam - putala
natch (lutke na koncima); Manipur —
laithibi jagoi (plesno lut. kazaliste s lutkama
na koncima).
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i nogama. Konci su pric¢vrsceni o
metalni kolut omotan tkaninom.
Lutkar nosi kolut na svojoj glavi, a
ruke animira pomoc¢u dva tanka
$tapa. Manje lutke animiraju se
samo pomocu konaca.

Lutka na koncima iz pokrajine
Andhra Pradesh naziva se keelu
bommalatta (keelu = konci,
bommalatta = ples lutaka). Kod ovih,
takoder drvenih marioneta, torzo
jeiz jednog komada, dok su ramena
i kukovi odvojeni; pokatkad kao
tijelo fungira nehajno ovjesena
tkanina i takve lutke nemaju noge.
Ruke se animiraju pomocu tankih
Stapova. U animaciji lutke lutkar se
koristi pokretima vlastitog tijela,
naglasavajuci - ¢ak i tijekom dijaloga
iza vrijeme glazbene pratnje - glasnim
zvukovima jedinstvenost animiranih
pokreta.

Chaddar badar je malo poznata
zabavljacka lutkarska forma koja
prevladava kod pripadnika plemena
Santhal u pokrajini Jharkhand. Mala
lutkarska pozornica s lutkama sastoji
se od bambusovog $tapa (koji je ili
zaboden u zemlju ili ga jednom
rukom drzi lutkar) na ¢ijem se vrhu
nalazi okrugla drvena platforma na
kojoj se nalaze lutke: djevojka koja
predvodi u plesu okruzena je
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mladi¢ima u plesnim pozama, svi
se okrecu jedni prema drugima
izvodedi niz pokreta. Lutke su odjevene
jednostavno, oslikanih lica, na
glavama nose turbane ili pticja pera.
Svaka od drvenih lutaka veli¢ine 15
do 20 cm privezana je o konac koji
prolazi kroz platformu, a lutkar ga
povlaci odozdo. Bambusov $tap
skriven je crvenom tkaninom.

Druga rijetka indijska lutkarska
forma naziva se yampuri, danas je
nalazimo u pokrajini Bihar, a
podrijetlom je iz Uttar Pradesha.
Okrugla platforma visoka otprilike
metar sluzi kao pozornica. Lutke,
njih oko 48, nalaze se na Stapovima
i animiraju se povlacenjem konaca.
Predstava traje oko sat vremena i
izvodi se na jeziku hindu (ili na
bhojpuri dijalektu), opisujuci yampuri
— ku¢u smrti. Predstava zapocinje
pojavljivanjem boga smrti Yame i
njegovog glasnika i zapisivaca
Chitragupte. Preminuli ljudi, jedan
po jedan, dolaze pred boga kako bi
od njega primili kaznu za losa djela
pocinjena za Zivota, pa ovisno o
njima odlaze ili u nebo ili u pakao.
Konac¢no, svi prelaze svetu rijeku
Vaitarani drzeci se za rep krave, to
jest, nakon paklenskih muka kona¢no
odlaze u nebo. Osim spomenutih

likova, pojavljuju se i lakrdijas
Vidushak, mudrac Narada i
pripovjedac. Svrha predstave je
usaditi u ljude strahopostovanje
pred nebom i paklom, pa predstava,
dakle, ima jednaki cilj kao i moraliteti
u srednjevjekovnoj Europi. Indijsko
kazaliste sjena po svom je postanku
zanimljivo, jer se pretpostavlja da
potjece od vizualno-narativnih
prikazivackih oblika kakvi su chitra
katha, udomacenog u juznoj Indiji,
jadano pata iz Bengala, chitrakathija
iz pokrajine Maharshtra, yampata
iz Bihara i phada iz Rajasthana'”>.
Kazaliste sjena duboko je povezano
sa foklorom i spominje se u
tradicionalnim pripovijestima

173 Chitra Katha | Chitrakathi - zajednica
prikazivaca slika sa sjedistem u Pinguli,
Maharshtra. Prikazivac sjedi na podu,
pred sobom pokazuje sliku i uz pratnju
instrumenta pripovijeda price mitoloskog
sadrzaja. Jadano Pat - oslikani svici koje
su nosili patuasi (slikari): odmatali su ih
ispred seoske publike i tumacili mitoloske
prizore naslikane na svicima. Yampat -
popularno slikarstvo na svicima koje
potjece iz plemenskih krajeva Zapadnog
Bengala i Bihara, koje je prikazivalo
zbivanja nakon smrti. Phad - pripovijesti
o rajasthanskim narodnim junacima,
koje su bile naslikane na dugackom platnu,
dok je pripovjedace predstavljao duet
puckih pjevaca Bhopa i Bhopi. Osobito
je bila popularna prica o kraljevi¢u Pabujiju
(povijesnoj li¢nosti iz 14. st.) koji je postao
nekom vrsti pu¢kog bozanstva.



(purana) i legendama (jatakas)'”*.
Ovisno o pokrajinama pronalazimo
razlicite ,stilove® lutaka izrezanih
od koze, kozje ili jelenje, neke su
potpuno trasparentne, druge
neprovidne, a postoje takoder i
razlike u veli¢linama, od vrlo malih
do srednje velikih, crno-bijelih i
obojenih. Osnova tehnika projiciranja
sjena posvuda je ista: lutkar se nalazi
iza bijelog napetog platna, osvijetljenog
straga, i prislanja na platno plosne
lutke; publika ispred platna gleda
sjene, likovi su u potpunosti providni
ili u obliku silueta.

Povijesno gledano, smatra se da
je tradicija kazalista sjena, chhaya
natak, postojala u pokrajini Gujarat
ve¢ prije tisu¢u godina, odakle se
prosirila u pokrajine Maharshtru i
Karnataku. Osnovni karakter kazalista
sjena bio je i ostao narativan i epski,
najcesce se koriste teme iz epova
Ramajane i Mahabharate, pomije$ane
sa zabavnih elementima i socijalno-
drustvenim pitanjima, te lokalnim
religioznim i magijskim praksama,
¢ija je sredi$nja ideja pobjeda dobra
nad zlim. I u prenesenom i u

174 Purana - pradavne i tradicionalne pri-
povijesti koje se dijele u tri glavne skupi-
ne: Brahma Purana, Vishnu Purana and
Shiva Purana. Jatakas - legende o Bod-
hisattvi, u kojima se pripovijeda o pret-
hodnom Budinom Zivotu.

RJECNIK LUTKE

doslovnom smislu bogovi se nikada
ne mijesaju sa demonima; lutke koje
predstavljaju bogove, bozice i nebeska
bic¢a spremaju se odvojeno od lutaka
koje predstavljaju demone. Predstave
uvijek zapocinju zazivanjem Genesa,
Sivinog sina slonovske glave, koji se
smatra bogom zastitnikom svih
lutaka. Cesto se u uvodnu molitvu
ukljucuje Saraswati, bozica znanja
iucenja, kao pratilja Brahme, vrhovnog
bozanstva i stvoritelja svemira.

Lutkarsko kazaliste ovakvog tipa
u Indiji je duboko sraslo sa Zivotom
lokalnih zajednica, a lutkarske
ansamble obi¢no ¢ine pripadnici
iste obitelji, te se gotovo radi o
obiteljskom obrtu gdje pojedini
pripadnici klana tvore nesto poput
lutkarske sekte; zenski ¢lanovi
uglavnom su iskljuceni, no djecu se
poticu na sudjelovanje. U pokrajini
Andra Pradesh, gdje je kazaliste
sjena poznato pod imenom tholu
bommalatta (tholu = koza) genealogija
lutkara seze deset, jedanaest generacija

175

unatrag'”. Seoski hramski odbori

175 Autori poput Sampe Ghosh i Utpala K.
Benerjeea (Indian Puppets, Abhinav, New
Delhi 2006) pozivaju se na tu ¢injenicu
smatrajuci da se kazaliSte sjena kao
autohtono kazaliste tijekom vremena iz
juzne Indije prosirilo na Indoneziju,
Burmu, Tajland, Maleziju, Kambodzu,
Japan i Kinu.
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i glavari sela obi¢no su pokrovitelji
predstava, a one se najcesce prikazuju
za vrijeme godi$njih sajmova i
svetkovina. U Kerali su predstave
povezane sa vjerskim obicajima i
mogu se zaredom izvoditi od 7 do
20 dana. Lokalno stanovnistvo
Kerale vjeruje da predstave promatra
boginja Devi Kali, osobito prizor
pod nazivom Ravanbadh (prikaz iz
Ramayane u kojem Rama ubija
Ravanu), jer je za vrijeme dok se to
zbivalo bila zaokupljena ubijanjem
demona Darika. Pokatkad je proziran
crni zastor razapet ispod bijelog, pa
simbolizira zemlju, dok bijeli
predstavlja nebo.

Zbog povezanosti lutkarstva i
religioznog Zivota seoskih zajednica,
kipovi i ornamenti lokalnih hramova
lutkarima nerijetko sluze kao
inspiracija. Sto se animacije tice,
najcesce dva lutkara vode jednu
lutku: jedan manipulira glavom,
drugi rukama. Ikonografski i likovno,
likovi Rame i bozice Lakshmi
pokatkad imaju velike brkove, poput
likova kraljevske dinastije Mughala'”®
i odjeveni su u kostime kakve nose

176 Rama - Junak Ramayane, inkarnacija
Visnua. Lakshmi - boginja blagostanja,
sjedi ili stoji na cvijetu lotosa. Mughal -
indijska dinastija kraljeva koju je 1526.
godine utemeljio Babar.

likovi iz puckog igrokaza yakshagana.
Rama se, osim u plavoj, pojavljuje i
u drugim bojama, Hanuman'’” je
lutka crne ili crvene boje, Ravana
crvene, a drugi demoni crne. Lutke
se, kao pojedinacni likovi,
karakteristicno pojavljuju u profilu,
osim Ravane, ¢ije je lice prikazano
frontalno sa svih deset glava. Sredi$nji
likovi opremljeni su zglobovima na
glavi, vratu, ramenima, laktovima

i rukama; Arjuna'”®

moze sjesti i
ima zglobove u koljenima. Plesne
lutke imaju dodatne zglobove na
zaglavcima i u glavi, koja je pricvrs¢ena
na poseban $tap i povezana s tijelom
labavim koncima. Lutku u isto
vrijeme mogu animirati maksimalno
tri animatora, a najvece lutke, visine
preko dva metra, nalazimo u
primorskom gradu Nelloreu, u

pokrajini Andhra Pradesh.

Ako gledamo u kojim se sve
pokrajinama javlja (Rajasthan,
Karnataka, West Bengal, Assam,
Orissa, Tripura, Manipur,
Maharashtra, Andhra Pradesh i
Kerala) lutka na koncima iz Rajasthana
pod nazivom kathputli (kath = drvo,
putli = lutka) sigurno je i najrasirenija
i najuobicajenija indijska lutkarska

177 Hanuman - majmun-junak iz Ramayane.
178 Arjuna - Junak iz Mahabharate kome
je Kri$na urucio Bhagavad Gitu.



vrsta, te nije cudno $to se indijsko
lutkarstvo gotovo u potpunosti
poistovjecuje s njom. Smatra se da
je lutkarstvo u Rajasthanu staro
gotovo tisu¢u godina, no za to ne
postoje pisani podaci. Uglavnom se
zajednica Bhata, Sikha, profesionalnih
torbara, bavila tim vidom lutkarstva.
Legenda govori da je veliki kralj
Vikramaditya (Chandragupta II,
koji je vladao 380. godine) u svetom
gradu Ujjainu (Madhya Pradesh)
imao magicno prijestolje Simhasan
Battisi sa 32 lutke koje su plesale i
izvodile akrobatske vjestine. Prvi
Bath izvodio je predstavu s 32 lutke
o zivotu i junackim djelima kralja,
a njegovi potomci nastavili su s tim.

Kathputli marionete obi¢no su
visoke do pedeset centimetara i
uglavnom nemaju noge. Tijela i ruke
izdjeljani su od drveta manga i
napunjeni pamukom. I neznatan
trzaj dovoljan je kako bi lutka
pokrenula ruke, vrat ili ramena, a
u stanju je kretati se vrlo hitro. Velik
broj lutaka visi samo o jednom koncu
¢iji je jedan kraj zavezan za glavu,
a drugi o lutkin struk: lutkar ovija
konac oko prstiju i prstima animira
lutku. Pozdravljanje se izvodi
sagibanjem lutaka pri ¢emu ruke
slobodno vise. U kathputliju teme

RJECNIK LUTKE

nisu od velike vaznosti i vokabular
im je vrlo ogranicen, zbog cega je
znacajnija njihova pokretljivost.
Zapravo, predstava katputli-marioneta
niz je $aljivih lakrdijaskih prizora'”
koji se mogu po volji izbacivati ili
dodavati. Neke lutke, poput akrobata
i rvaca, imaju noge, ali se njima ne
manipulira. Plesa¢ Anarkali je lutka
s Cetiri konca: udovi su joj o tijelo
prisiveni tako da se s minimalnim
povlacenjem konaca moze dobiti
maksimum u plesnim pokretima.
Lutka-najavljiva¢ naziva se Kharbar
Khan: ima bubanj privezan o noge,
a ruke se animiraju pomocu $tapa.
Lutke su privezane tamnim koncima
koji se ne vide na crnoj pozadini, a
svjetlo je tijekom predstave priguseno.

Lutke na stapu pojavljuju se u
samo tri pokrajine, u West Bangalu,
Orrisi i JTharkhandu. Medutim,
americki lutkar Bill Baird"® pridaje

179 Recimo: jaha¢ na konju koji pada s konja,
prolazi ispod konjskog trbuha i opet se
vraca u sedlo; krotitelj zmija je manji od
svoje zmije; zena i muskarac: Zena zavodi
muskarca, a kad joj se ovaj pribliZi, pretvara
se u muskog, tako da muskarac poljubi
muskarca, zatim ponovno u Zenu i ¢itava
igra zapocinje iznova (prizor se moze
ponavljati sve dok publika u njemu uziva).
Predstavu kathputli-marioneta gledam
sam 2000. na 5. medunarodnom lutkarskom
festivalu u Lahoreu, Pakistan.

180 Baird, William Britton, The art of Puppets,
Bonanza Books, New York 1973. Usput,
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im vece znacenje: ,,U Bengalu su
rodene izvedbe s lutkama na $tapu
koje su se, vjerujem, s hinduizmom
prosirile dalje na Istok postavsi na
Javi wayang golek izvoden s
trodomenzionalnim drvenim lutkama
animiranim pomocu Stapova®
Tradiciju lutaka na $tapu u Bengalu,
poznatu kao putul natch (ples lutaka),
mozemo pratiti od 14. stoljeca:
izvedbe s pjevanjem oslanjaju se na
oblik puckog igrokaza zvanog jatra,
a plesniiizvedbeni elementi nastavljaju
tradiciju prikazivanja tema iz
Ramajane, Mahabharate i purana.

Bengalska lutka na Stapu izradena
je od drva i gline; na drveno tijelo
lutke boja se nanosi izravno, dok se
lice prekriva slojevima gline i tkanine
i zatim boja. Glava je nataknuta na
$tap umetnut kroz tijelo. Na lijevoj
ruci obi¢no nema zgloba, desna ima
zglob u laktu. Plesne lutke imaju
zglobove na zaglavcima i u struku.
Lutka Kri$ne ima samo desnu nogu,
ostale lutke su bez nogu. Svaki
ansambl lutkara posjeduje 20 do 25
tijela lutaka, broj glava je dvostruko
ili trostruko veci jer se glave lutaka
izmjenjuju. Postoje i Zivotinjske
glave, a neki lutkari koriste i zivotinjske

Bill Baird (1904-1987) jedan je od ucitelja
Jima Hensona.

maske. Pozornica od bambusovih
motki i tkanine duga je 6, $iroka 3,
a visoka 3,5 metara; prednje otvor
nalazi se na visini od 1,5 metra,
lutkari klece, pozadina je oslikana
odgovaraju¢im prizorima. U Orissi
lutke su visoke 40-50 cm, a predstave,
dijaloske uz pratnju muzike, u trajanju
od 15 do 20 minuta, vezane su uz
religioznu tematiku.

O ru¢noj lutki, najjednostavnijoj
od tradicionalnih indijskih lutaka,
tesko je u povijesnom smislu utvrditi
iSta odredeno. Sa sobom su je nosili
nomadi i skitnice izvodeci predstave
na otvorenom uz minimum scenske
opreme, zatim ljudi iz nizih drustvenih
slojeva uzdrzavajudi se pruzanjem
jednostavne zabave na aktualne i
lokalne teme, pa je tako siromastvo
postalo karakteristikom tih lutkara
(koji su zbog toga i ostali nezabiljezeni
u kronikama i povijesnim izvorima),
iako ostaje kao zanimljivost da su
lutkari s ru¢nim lutkama dolazili
iz svih zajednica i vjera. Lutke,
izradene od drva, papira ili terakote,
nemaju noge, a odjevene su u kostime
nizih i lokalnih slojeva. Situacija je
ponesto drugacija jedino u Kerali,
gdje je povezanost s plesnom dramom
kathakali pomogla prezivljavaju ove
vrste lutkarstva.



Indonezija. Wayang

Naziv wayang oznafava u
Indoneziji razlicite kazaliSne vrste:
wayang topeng ili wayang gedog
—kazaliste zivih glumaca s maskama;
wayang wong — plesna drama s
govorenim dijalozima i napjevima;
wayang orang — plesna drama koja
je izvodena na knezevskim dvorovima
(orang = Covijek)'®; wayang golek
— kazaliSte s trodimenzionalnim
lutkama (golek = okrugao) od drva
na Stapu; wayang karucil ili wayang
klitik — plosne lutke od drveta
namijenjene kazaliStu sjena; wayang
kulit — plosne lutke od perforirane
koze namijenjene kazaliStu sjena;
wayang beber — pripovjedacko
kazaliste s oslikanim svicima'®?.
Bez obzira na to $to trodimenzionalne
lutke na Stapu gotovo jednakih
tehniCkih karakteristika pronalazimo

181 Spomenimo jo§ neke indonezijske
kazali$ne vrste: langén driya — plesna
opera; sendratari - plesnadrama;  kétoprak
- opera s narodnim plesom. Dakako, u
ovom pregledu zadrzat ¢emo se samo na
lutkarskim oblicima, koje je UNESCO
uvrstio u popis remek-djela usmene i
duhovne bastine ¢ovjecanstva.

182 Wayang beber uvelike nalikuje moritatima
kakve su putujudi pjevaci-prikazivaci
izvodili na europskim sajmovima. I jednu
idrugu prikazivacku vrstu zadesila je ista
sudbina — nestale su. Svitke s naslikanim
epizodama iz Ramajane i Mahabharate
mozemo danas vidjeti u muzejima.

RJECNIK LUTKE
1 u Kini 1 u Indiji (jednako je i sa
kazaliStem sjena), u Europi se ona
poistovjecuje s krajem u kojem je
tradicionalna i gdje se likovno 1
kazali$no afirmirala u svom punom
opsegu, s otokom Javom, i naziva
se javajka'.

Lutkarsko kazaliste Indonezije,
kao tradicionalno religijsko kazaliste,
u karakteristikama lutaka i u nacinu
prikazivanja dozZivjelo je dvije znacajne
promjene, jednu vezanu za hinduizam,
drugu za islam. Starosjedioci
indonezijskih otoka prikazivali su
sjene i prije nego sto su dosljaci iz
Indije u 7. st. osnovali budisticke i
hinduske drzave. Wayang na
javanskom ima znacenje sjene u
smislu duhova predaka; prema
animistickom vjerovanju, duhovi

183 Richard Teschner (1879-1984), austrijski
lutkar, konstruktor lutaka i slikar, pripadnik
Jugendstila, osnovao je 1906. marionetsko
kazali$te u Pragu. Pet godina kasnije, u
Amsterdamu, nabavio je nekoliko wayang
golek lutaka koje su mu posluzile kao uzor
za prve predstave (,Kosumovo Zrtvovanje”,
»Nabi Isa” i ,,Nawang Wulan”) koje je u
svom beckom atelieru 1912/13. najprije
prikazao prijateljima K. Moseru, A. Rolleru
i G. Klimtu. Razvivsi kasnije sve umjetnicke
potencijale wayang goleka koji su se mogli
uklopiti u europsko kazali$te (izvodio je
lutkarske pantomime i koristio glazbene
automate), Teschner je za lutke osmislio
i posebnu pozornicu: neku vrstu panorame
zasticene staklom, upotrijebivsi konkavna
zrcala i koristeci svjetlosne efekte.
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predaka mogu se uplitati u Zivote
zivih ili kao zastitnici ili uzrokujuci
nesrecu. Slijedom toga, kazaliste
sjena postalo je jednim od nacina
na koji se, pomocu rituala i ceremonija,
duhovi mogu udobrovoljiti ili zamoliti
za pomo¢, a lutkar je postao
svecenikom koji uspostavlja kontakt
izmedu ljudi i natprirodnog svijeta'.
Osim wayang goleka istoj svrsi mogle
su posluziti i slikarije na plocama
ili izvedbe zaredenih i kostimiranih
ljudi. Postepenim $irenjem hinduizma
sanskrt je najprije na Javi, a kasnije
i na Baliju postao plemenitijim i
biranim nad¢inom izrazavanja u
odnosu na javanski jezik, a Hindusi
su (kao kasnije i islamisti) koristili
wayang za Sirenje svoje vjere i to
izvodenjem pripovijesti iz Ramajane
i Mahabharate. Mjesavina religije i
kazaliSta wayang smatrala se uspjelom
harmonijom izmedu hinduizma i
indonezanske tradicije, a pripovijesti
iz razdoblja animistickog vjerovanja
polagano su se zaboravljale ili
integrirale u hinduisticke igrokaze.

Sa $irenjem islama u 13. 1 14. st.
doslo je i do zabrane prikazivanja
bogova ili bozanstava u ljudskom

184 Ta tradicija je Ziva jos i danas: tko se
nalazi medu slusateljstvom dalanga (dalang
= izvodac¢, glumac, manipulator lutaka)
cijele je no¢i zasti¢en od zlih utjecaja.

liku, a time i do potpunog potiskivanja
takve vrsti slikarstva i lutkarskog
kazalista. Kada je vladar kraljevstva
Demak (Java) Raden Patah (1475-
1518) htio vidjeti wayang u izvornom
obliku, valije mu to nisu dopustile,
no vladar je pronasao izlaz: dao je
izraditi lutke od koze, pa su umjesto
lutaka samih prikazane njihove
sjene, dakle, nije radilo o imitiranju
ljudskih ili bozanskih likova, ve¢ o
njihovom odrazu ili kopiji. Takve
lutke nazvane su wayang kulit (kulit
= koza) ili wayang purwa (purwa =
prvi, najstariji).

Sve wayang lutke stlizirane su,
nog ilica u profiluy, tijela frontalno
(osim wayang golek-lutaka), i
predstavljaju tipove. Pojedinosti u
drzanju glave, obliku lica ili polozaju
tijela, kao i oslikavanja lutke, izrazavaju
odredene karakterne osobine. Ravna
linija koja povezuje ¢elo i nos, zatim
tanak, izvijeni nos i izduzene oci
karakteriziraju plemenite likove.
Nasuprot toga, demonske likove
karakterizira kut izmedu ¢ela i nosa,
nezgrapan nos, okrugle o¢iirasiren
(raskoracen) polozaj nogu. Osobito
obiljezje klitika i kulita je vrlo izduzena
linija ramena, zbog ¢ega su pokreti
trzavi i odsjeceni, to jest, toliko
tipi¢ni da ih je preuzelo i plesno



kazaliste. Karakterne crte naznacuju
se 1 bojenjem: snazna crvena boja
upucuje na prostacke i nasilne
karaktere.

Pozornica je vrlo jednostavna:
drveni okvir s nategnutim bijelim
providnim platnom ispred kojeg
sjedi dalang. Lijevo od njega je sanduk
u kojem se nalaze lutke i svi potrebni
rekviziti, iza dalanga smjestio se

gamelan-orkestar'®

koji glazbom
prati radnju. Muskarci i Zene predstavu
gledaju razdvojeni: muskarci sjede
iza dalanga iizravno vide lutke, dok
se ona strana platna na koju padaju
sjene smatra straznjom, dakle, losijom
stranom, i pred njom sjede Zene.
Predstava wayanga traje otprilike
od pola osam navecer do $est ujutro
i vremenski plan izvodenja ¢vrsto
je odreden: od pola osam do devet
uvod, opisivanje mjesta i vremena
radnje, od devet do pono¢i opisuju
se konflikti i problemi, od ponoci
do tri ujutro razvija se zaplet, od tri
do Sest razrjesuju se svi problemi
- na Javi na koncu uvijek pobjeduje
dobro.

U neislamskom dijelu Indonezije
jo$ se prikazuju izvedbe wayang

185 Gamelan (od jav. gamel = udarati, lupati)
- tradicionalni javanski kazali$ni i plesni
orkestar, obi¢no sa 18 do 40 instrumenata.
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goleka, dok wayang klitik u
tehnoloskom smislu predstavlja neku
vrstu prijelaznog oblika izmedu
goleka i kulita. Lutke su izrezbarene
u profilu iz plo$nog drveta i obojane,
a svoju ime duguju zvuku klitik-klitik
kojeg proizvode pri animiranju.
Teme predstava wayang klitika pucke
su pripovijesti porijeklom iz triju
kraljevstava Isto¢ne Jave: Jenggalle,
Kediri i Majapahita. Glava lica nisu
plemenitog podrijetla: pripovijesti
o Raden Panjiju i Cindelaru opisuju
dogodovstine seoskih djecaka i
njihovih borbenih pijetlova, dok je
Damarwulan, koji tek tijekom
pripovijesti postaje kraljem i junakom,
lik iz prostog puka.

U Sredi$njoj i Isto¢noj Javi u
kazalistu wayang goleka najcesce se
izvode pripovijesti o Amiru Hamzahu,
ujaku proroka Muhameda, nastale
u 16. st. s ciljem Sirenja islama. Dio
pripovijesti odigrava se u vremenu
prije Muhamedeova rodenja i sadrzi
i stare animisticke pripovijesti i one
s hinduistickom tematikom. U
Zapadnoj Javi prednost se daje
pripovijestima iz Ramajane i
Mahabharate. Repertoar wayang
kulita u poptunosti se poklapa s
onim wayang goleka, osim $to bismo
kao stilsku osobitost s otoka Lomboka
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mogli navesti panokowan'®® koji u
potpunosti odustaje od velikih epova,
te se kao neka vrst politickog kabareta

okrece aktualnostima i sadasnjici'®’.

Japan. Bunraku

Pored oblika glumackog kazalista,
lirske drame no (nastale u 14. st.) i
puckog kazalista kabuki (nastalog
koncem 16. st.), u Japanu se, takoder
koncem 16. st., pojavilo lutkarsko
kazaliste, ningyo joruri ($to znaci
»prateca pjesma lutaka® ili
»pripovijedati price s lutkama®
ningyo je japanska rije¢ za lutku,
dok joruri ozna¢ava kombinaciju
recitiranja recitatora fayi i sviranja
sviraca na shamisenu, vrsti lutnje s
tri zice). Nastanak lutkarskog kazalista
u Japanu povezuje se s 1685. godinom,
kada recitator Takemoto Gidayt
(1651-1714) osniva u Osaki svoje
kazali$te i suraduje s dramaticarom
Chikamatsu Monzaemon (1653-
1724), kojemu se pripisuje oko stotinu
povijesnih i suvremenih komada
(napisanih ve¢inom za lutke), te ga
smatra

se »japanskim

186 Od nezavisnosti Indonezije 1945. god.
ta je kazali$na vrsta donekle pod drzavnim
pokroviteljstvom.

187 ,,... Ich werde deinen Schatten essen”.
Das Theater des Fernen Ostens. Katalog
(ed. T. Leims). Akademie der Kiinste,
Berlin, Frolich & Kaufmann, Berlin 1985.

Shakespeareom™*®. Godine 1871.
lutkarska obitelj Uemura osnovala
je Osaki kazaliste nazvavsi ga Bunraku
prema imenu lutkara Uemure
Bunrakukena, koje je otada postalo
sinonim i za vrst lutke i za Citav

kazalis$ni zanr. '¥°

Bunraku je kazaliste autora: prije
pocetka predstave tayii uvis podize
tekst i klanja se pred njime, obecavajuci
da ¢e ga vjerno slijediti. Za razliku
od bunraku-kazalista, kabuki je
glumacko kazaliste gdje je izvodacima

188 Chikamatsuov komad ,,Samoubojstva
zbog ljubavi iz mjesta Sonezaki” (1703,
Sonezaki Shinju) po dramaturgiji i temi
jednak je Shakespeareovoj tragediji ,Romeo
i Julija” (1594). Igrokaz, temeljen na
aktualnom slu¢aju samoubojstva zbog
ljubavi, bio je toliko popularan da je
uzrokovao porast samoubojstva — sve dok
ih vlasti nisu zabranile. Ideja temeljenja
kazali$nih komada na suvremenim
zbivanjima bila je uistinu revolucionarna
i uzbudila je mastu publike. Najslavniji
komad pisan za bunraku po svoj je prilici
»Chushingura: blago privrzenih slugu“
(Kanadehon Chushingura), pripovijest o
junastvu, privrzenosti i odmazdi, koji je
postao ¢uvenim igrokazom kabukikazalista,
a viSe puta i temom filmova.

189 Godine 2005. UNESCO je bunraku-
kazaliSte uvrstio u popis remek-djela
usmene i duhovne bastine ¢ovjecanstva.
Bunraku-kazali$te danas u Japanu ima
status nedodirljive kulturne bastine i
posebno ga se potice od strane japanske
vlade. U program oc¢uvanja tradicionalne
kulture Japana pod nazivom ,,Zivudée
kulturno blago” mogu biti uvrsteni i
lutkari i izradivacu lutaka.



dopusteno u igru unositi Sale,
aktualnosti i improvizirati. Tema
vecine bunraku-igrokaza je konflikt
izmedu socijalnih obaveza (giri) i
emocija (ninjo); kao kabuki, i bunraku
je u17. st. proizasao iz duha gradske
i gradanske kulture. Repertoar
bunraku-kazali$ta osobito je poznat
po tragi¢nim ljubavnim pripovijestima
koje zavrsavaju samoubojstvom
(shinjiz).

Osim teksta i glazbene pratnje,
bunraku-kazaliste razlikuje se od
europskog prvenstveno po rukovanju
lutkama i njihovoj veli¢ini. Lutke,
¢iji mehanicki ustroj moze biti vrlo

zamr$en'’

, visoke su do metar i pol
i animira ih troje animatora:
najugledniji animator animira glavu
i desnu ruku i naziva se omozukai,
drugi lutkar lijevu ruku, a tre¢i noge
(potrebno je deset godina naukovanja
- najprije na ,nogama®, zatim na
»lijevoj ruci® — da bi netko mogao
postati omozukai). Lutkari, kostimirani
u crna kimona i sa crnim kapulja¢ama
na glavi, vidljivi su tijekom citave
izvedbe, ne progovarajuci ni rijec:
ukoliko dobro animiraju sami ¢e
biti ,,nevidljivi® jer ¢e se paznja

190 U igrokazima s nadnaravnin temama
lutke mogu biti konstruirane tako da se
njihovo lice u trenu moze preobraziti u
lice ¢udovista.

RJECNIK LUTKE

publike usmjeriti na lutke. Pokatkad,
omozukai je potpuno vidljivi odjeven
u slikovitu odje¢u - na koncu konca,
on je ,,zvijezda“ predstave — dok su
njegovi pomocnici u crnom.
Svojevrstan prijenos i nastavak
tradicije bunrakua na europskom
tlu predstavlja tzv. crno kazaliste,
tehnika koju je Sezdesetih godina
pocelo koristiti prasko kazaliste
Laterna Magica''.

191 Tehnicke pretpostavke za ,,crno kazali-
$te” su potpuno crna pozornica (,obuce-
na“ u crni bar$un) i glumci-animatori
odjeveni u crno, koji ostaju nevidljivi
igrajuci pred crnom pozadinom. U pre-
cizno usmjereno, ostro svjetlo unose se
predmeti ili lutke i dobiva se dojam kao
da se objekti sami i slobodno krecu pro-
storom, ¢ime se postiZu zapanjujuci
iluzionisticki efekti. Madionicar Ben Ali
Bey (Max Auzinger, 1839-1928, njemac-
ki glumac i madionicar) upotrijebio je taj
takozvani crni kabinet prvi put 1885.
godine, drugi madionicari (Omar Pasa,
primjerice) preuzeli su ideju i razradili
je. Francuski lutkar George Lafaye pri-
mijenio ju je 1959. godine u lutkarskom
kazalistu, a ¢eski marionetari donijeli su
je Prag. Tamosnje kazali$te Laterna Ma-
gica (koje je bilo spoj filma, svjetlosnih
efekata, glazbe, baleta i pantomime i
koje je kao kazali$nu formu na Svjetskoj
izlozbi u Briisselu 1958. god. predstavio
¢eski kazali$ni redatelj Alfred Radock,
1917-1976) naposljetku je u $ezdesetim
godinama 20. st. afirmiralo ,,crno kaza-
lite” u medunarodnim razmjerima.
Spomenutom tehnikom posluzio se i
Stanislavski u svojoj inscenaciji Maeter-
linckove ,,Plave ptice® (1908).
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Tijekom izvedbe, recitator tayi
snaznim, melodioznim glasom
recitira tekstove svih likova, koriste¢i
za svaki razlicitu glasovnu visinu.
Fizi¢ki vrlo naporna tehnika recitiranja
iziskuje dugogodisnje Skolovanje,
a buduci da predstave Cesto traju po
nekoliko sati, recitatori se tijekom
izvodenja mijenjaju. Za vrijeme
izvedbe sjede pored sviraca shamisena
na okretnoj platformi (yuka): na
zavrsetku prizora recitator se okrece
od publike, na pocetku idu¢eg prizora
opet se licem okrece k njoj.

Na koncu 19. st. postojalo je u
Japanu stotinjak profesionalnih,
poluprofesionalnih ili amaterskih
ansambala, dok se nakon Drugog
svjetskog rata njihov broj smanjio
na tridesetak, od kojih je vec¢ina
prikazivala jednu do dvije predstave
godisenje. Od regionalnih ansambala
koji su aktivniji i redovito prikazuju
predstave mozemo navesti kazaliste
Tonda, osnovano 1830, kazalista
Imada i Turoda koja imaju vise od
300 godina tradicije, kao i Nacionalno
bunraku-kazaliste u Osaki.

Turska. Karadoz

Karadoz (karagoz) je naziv za
tursko kazaliste sjena. Ne razlikujuci
se tehnoloski od kazalista sjena koje

smo dosad opisali, lutkari na bijelo
platno, odostraga obasjano snaznom
svjetlo§¢u, prislanjaju, te po njemu
pomicu tasvire, (tur. tasvir = opis,
opisivanje, prikazivanje), oblike ili
siluete ljudi, Zivotinja ili predmeta
koje su izrezane od kamilje ili kravlje
koze'*>.

Karadoz je pucko komicko
kazaliste koje svoje ime duguje
glavnom liku, Karadozu (Crnookom,
od. tur. kara = crn i goz, oko),
optimisti¢nom, jednostavnom,
dosjetljivom, iskrenom, ali
neobrazovanom i bestidnom ¢ovjeku

iz puka'”. Neizostavani Karadozov

192 Tako se tradicionalno kazaliste u Turskoj
gotovo isklju¢ivo poistovjecuje s karadozom,
¢emu je glavi razlog njegova stoljetna
vitalnost i popularnost, Metin And (Karagoz.
Turkish Shadow Theatre, Dost Yayinlari,
Istanbul 1975, str. 101-116) spominje ,,deset
razli¢itih vrsti figuralnog prikazivanja
koje ukljucuju razli¢ite oblike lutkarstva”.
Tako nam prostor ne dozvoljava iscrpnije
se pozabaviti njima, spomenimo, primjerice,
ortaoyunu (,igru u sredini”), vrstu
improviziranog glumackog kazalista
(nastalog u 15. st.) koje se bez pozornice
i okruzeno gledateljima, izvodi s
minimalnim scenskim potreps$tinama i
smatra turskom ina¢icom komedije
dell’arte, zatim i tradiciju meddaha (arap.
madach = slaviti, velic¢ati), puckih
pripovjedaca koji su pripovijedali uz slike
poputizvodaca wayang beberaili europskih
pjevaca-prikazivaca moritata.

193 Po tim bismo ga karakteristikama mogli
usporediti s europskim pandanima:
ginjolom, Kasperlom ili Punchom.



sugovornik i drugi glavni lik je
Hadivat (Hacivat), obrazovani
predstavnik gradskog stanovnistva,
koji Cesto govori poetskim i literarnim
jezikom, dok se kao sporedni likovi
pojavljuju razli¢iti predstavnici
istambulskog drustva, vjerskih i
etnickih grupa Osmanlijskog carstva,
ali i predstavnici rubnih skupina i
bi¢a iz bajki (morske zmije, demoni,
vjestice, vatrene ptice). Nesporazumi
izmedu Karadoza i Hadivata najcesce
se temelje na slu¢ajnom ili namjernom
nerazumijevanju onoga sto jedan
drugome govore; Karadozova prirodna
dosjetljivost (koja pokatkad granici
s himbenos¢u, razuzdanosc¢u i s
nasilno$¢u) uvijek pobjeduje
Hadivatovu obrazovanost, medutim,
njegovi avanturisticki pokusaji
stjecanja novca (prihvaca se, na
primjer, pisanja pisama za druge,
¢emu nije dorastao) nikad ne donose
zeljeni rezultat. Komicko-satiricki

194

dijapazon ostalih likova'* ostvaruje

194 Navedimo ih zbog raznolikosti. Zenski
likovi: Zenneler, koketna Kanli Nigar,
Salkim Inci, Karadozova supruga,
Hadivatova kéi, Canan (ljubavnica). Likovi
koji govore istambulskim dijalektom:
Celebi, Tiryaki (ovisnik o opijumu sa
svojom lulom), Tuzsuz Deli Bekir (pijanac,
s bocom vina), dugovrati Uzun Efe,
patuljak-¢udak Alti Karis Beberuhi. Likovi
iz gradova u Anatoliji: Laz, Bolulu, Kayserili,
Kiirt (Kurd) i Kastamonulu. Likovi koji
nisu iz Anatolije: Arnavut (Albanac,
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se proturje¢jima izmedu njihovih
karaktera. Kao socijalno-kriticki
usmjerena kazali$na vrsta, karadoz
je i ogledalo kasnog osmanlijskog
drustva, dok se na planu jezika
najcesce tematizira multikulturni
kontekst.

O podrijetlu karadoza ne zna se
nista pouzdano. Nagada se da potjece
iz Juzne Azije, te da su kazali$ni
oblici nazivani kor kol¢ak i ¢cadir
hayal'” zapravo bili kazaliste sjena,

naoruzani ¢uvar), Arab (Arapin, obi¢no
ne zna turski, prosjak je ili prodavac
slatkisa), Acem (Iranac). Nemuslimani:
Rum (Grk, obi¢no lije¢nik), Ermeni
(Armenac, obi¢no sluga ili mjenjac¢ novca),
Yahudi (Zidov, zlatar), Frank (Europejac).
S manama, dusevno bolesni, razbojnici i
pijanci: Kekeme (zamuckuje), Kambur
(grbavac), Matiz (razbojnik), Casuslar
(8pijun injuskalo), Sarhos (pijanac). Glumci
i pjevaci: Kogek, Cengi (plesacica i
glazbenica), Cambaz (plesa¢ na Zzici) i
Hokkabaz (madionicar).

195 Kor kol¢ak je kazaliste s ru¢nim lutkama
i pozornicom skomoroha (Sred. Azija),
cadir hayal je kazalite s marionetama
(Sred. Azija). Nejasnoce u znacenju proizlaze
iz dvosmislenosti tekstovnih izvora i
kori$tenja arapske rije¢i hayal u tuskom
jeziku. Naime, u knjizevnoj uporabi hayal
znadi uobrazilju, imaginaciju, ogledalo,
dok upotrijebljena u odnosu na kazaliste
znaci oponasanje ili podrazavanje,
predstavljanje ili glumu temeljenu na
imitaciji. Time se spomenuta rije¢ priblizuje
onoj polivalentnosti koju u javanskom
jeziku ima rije¢ wayang. Zatim, turska
rije¢ za lutku je kukla, koja se biljezi od
17. st. nadalje, njezino etimolosko podrijetlo
je nejasno (rije¢ pronalazimo u gr¢kom,
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te su migracijom stanovnistva stigli
u Anatoliju. Postoji zatim misljenje'*®
da je prvi igrokaz ili dijalog izmedu
Karadoza i Hadivata odigran pred
sultanom Selimom (vladao od 1521.
do 1520) u Egiptu nakon pobjede
nad Mamelucima (1517. godine, te
da je sultan iz Egipta u Istambul
doveo prikazivace sjena), medutim,
Evlija Celebi (1611-1682), turski
putopisac i diplomat, navodi da je
karadoz izvoden u otomanskoj palaci
Topkapi u Istambulu ve¢ u razdoblju
vladavine Bajazida I. (vladao od
1389. do 1402). Sami pak likovi
Karadoza i Hadivata navodno su
nastali prema stvarnim osobama
dvojice radnika ¢ija su zadirkivanja
zabavljala (i odvlacila od posla) ostale
radnike tijekom gradnje dzamije u
Bursi u vrijeme vladavine Orhana
I. (od 1326. do 1359). Proglaseni
krivim zbog kasnjenja gradnje, ta
dva radnika bila su pogubljena, no
postali su narodnim junacima. Jedan
od radnika koji je radio s njima,
Seyh Kiisteri, izradio je lutke od

u kineskom kao k’uei-lei, §to se izgovara
kukle, dok je romska rijec¢ za lutlu kuki ili
kukli); Turci iz Sredi$nje Azije koristili
su za lutku kao djecju igracku, odnosno,
kazali$nu lutku rije¢i kavurcak ili korcak
(koje su jos i danas u upotrebi u ruralnim
dijelovima Anatolije)(M. And, navedeno
djelo, str. 101-102).
196 M. And, navedeno djelo, str. 21-42.

kamilje kozZe i zapoceo izvoditi
predstave 7.

Spram drugih oblika kazalista,
osobito kazalita s trodimenzionalnim
lutkama, karadoz je imao tu prednost
sto je ljudske likove prikazivao na
posredan nacin, te se time i nije
ogrijesio o nacelno islamsko
protivljenje prikazivanju ljudskih
likova'®®. Tradicionalno, karadoz se

197 Karadozje u 19. st. stigao i u Grcku gdje
je do danas ostao popularan pod nazivom
karagiozis. Krajem istog stolje¢a helenizirao
ga je u Patrasu lutkar Dimitrios Sardounis
(1856-1912) zvani Mimaros koji se smatra
utemeljiteljem suvremenog grékog kazalista
sjena. Lik Karagiozisa u grckom pu¢kom
kazali$tu utjelovljuje priprostog, siromasnog
ilukavog Grka koji se hrabro bori protiv
strane osmanlijske vlasti. Grbav je i uvijek
bos. Desno na platnu je kulisa sultanove
palace, lijevo Karagiozisove potleusice.
Kako bi prehranio svoju obitelj, Karagiozis
na lupeski i nespretan nacin pokusava
do¢i do novca. Najpoznatiji igrokazi su
»Aleksandar i za¢arana svjetiljka“, zatim
niz igrokaza u kojima je Karagiozis lije¢nik,
kuhar, u¢enjak, prorok. Ilikovi se ponesto
razlikuju, pa tako imamo: Hadjiavatis je
Turéin odan vlasti, Kollitiria su tri
Karagiozisova sina, Aglaia je njegova
zena, Barba Jorgos je Grk starog kova u
tradicionalnoj no$nji, Stavrakas je tiran-
kukavica (jedina lutka koja, osim Karagiozisa
ima dugu pokretljivu ruku), i kona¢no,
Sior Dionysios, talijanski gospodin,
navodno plemickog roda s otoka Zakinta.

198 Arapska rije¢ musavvir jedan je od
devedeset devet Allahovih atributa
(Stvoritelj, Onaj koji iz ni¢ega stvara, Onaj
koji svemu daje oblik (Hasr, 24, Kuran),
ali oznacava i umjetnika, ilustratora.



izvodio za vrijeme muslimanskog
blagdana ramazana'’ i svecanosti
obrezivanja, po kavanama, privatnim
ku¢ama dobrostojecih gradana, ali
i na sultanovom dvoru. Izvodaci su
na svom repertoaru imali tridesetak
igrokaza, nude¢i publici svakog
ramazanskog dana novi. Do 19. st.
ne postoje pisani tekstovni predlosci,
nego se uglavnom improviziralo.
Sve do uspona radija i filma, karadoz
je bio najpopularniji oblik zabave u
Turskoj, dok se danas sve vise pretvara
u kazaliste za djecu.

Lutkari koje izvode karadoz
nazivaju se hayali, $to znadi i
»hestvaran® ili ,,prividan® i ,,onaj
koji stvara slike® (drugi nazivi
karagozcu ili hayalbaz). Izvodaci su
pojedinci, solo-lutkari, jedan hayali
predstavlja sve karaktere, izvodeci
razgovor u vise dijalekata, pjevajuci
napjeve i oponasajudi ili izvodeci
pratece zvukove. Pomaze mu nau¢nik
dodajuci lutke, on se naziva sandikkar
(od tur. sandik = sanduk, $krinja),

Budud¢i da se nitko ne smije takmiciti sa
Stvoriteljem, bilo kakvo oponasanje u
smislu rekreiranja postojeceg (pa i stvaranja
postojeceg od nepostojeceg) ili oZivljavanja
bezivotnog smatra se grijehom i zabranjeno
je (iukazalistu i ulikovnim umjetnostima).
199 Ramazan je deveti mjesec muslimanske
Mjeseceve godine i mjesec posta i
suzdrzavanja od tjelesnih uzitaka danju.
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yardak moze pjevati pjesme, a dairezen
svirati tamburin (pridruziti mu se
moze jos jedan glazbenik, flautist).
Lutke, veli¢ine 35-40 cm, najcesce
su u profilu, imaju pokretne udove,
lutkar ih pokrece s dva vodoravna
Stapa, a izradene su od kamilje ili
bivolje koze koja se istanjuje sve dok
ne postane poluprovidna. Uljana
svjetiljka koja se koristi za projiciranje
sjena (postavljena straga tako da
publika ne vidi lutkara) naziva se
sema (knjiz. tur. = svijeca), a bijelo
platno od muslima ayna (ogledalo).
Na jednoj strani platna nalazi se
Karadozova kuca (izradena jednako
providno kao i likovi), na drugoj
Hadivatova.

Igrokazi, od kojih svaki predstavlja
samostanu pripovijest, tradicionalno
se sastoje od gazele, lirske pjesme,
zatim molitve (misti¢ne i filozofske,
kojom se naglasava duboki smisao
igre sa sjenama) koju izgovara Hadivat
trazeci svog prijatelja Karadoza,
kojeg poziva kratkom monologom
koji uvijek zavrsava rije¢ima ,,Yir
bana bir eglence” (,,Tek da bude
razonode”). Nakon toga sa suprotne
strane dolazi Karadoz i zapocinje
muhavere, dijalog izmedu Karadoza
i Hadivata. Zatim slijedi fasil, glavna
radnja ili sredidnji zaplet. Konac¢no,
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epilog ili bitis: kratka rasprava izmedu
Karadoza i Hadivata koja zavrsava
Hadivatovim vikanjem na Karadoza
zbog toga $to je upropastio sve (o
¢emu god se radilo), na $to Karadoz
odgovara: ,,Oprostite mi na mojim

pogreskama“?.

Kazaliste sjena (silueta) na
europskom tlu

Prema opcenitom misljenju,
kazaliste sjena stiglo je u Europu u
17. st. izravno iz Azije. Medutim,
medu znanstvenicima koji su se
bavili tim podru¢jem, uglavnom
postoje suprotna misljenja, pa dok

jedni?"

smatraju da je lutkarsko
kazaliste u cjelini, pa tako i kazaliste
sjena, nastalo u okrilju starih azijskih
civilizacija, drugi se pozivaju na

t202

Platonovu pripovijest* o pecini i

sjenama smatrajuci da su Grei izvodili

200 Alok, E. “Karagoz-Hacivat: The
Turkish Shadow Play”, Skylife - Subat
(Turkish Airlines inflight magazine),
February 1996, str. 66-69. - Senyer, E.
»Parts of Turkish Shadow Theatre Karagoz",
karagoz.net. Accessed online 22 October
2007.

201 Jakob, G. ,,Geschichte des Schattentheaters
im Morgen- und Abendland”, 2. Auflage,
Orient Buchhandlung Heinz Lafaire,
Hanover 1925, citirano prema Jurkowsky,
navedeno djelo, str. 181.

202 Iz dijaloga ,Republika” (Politeia), nastalog
oko 360. pr.K.

misterije isklju¢ivo sa sjenama*®.
Jacob, primjerice, navodi pripovijest
o Zidovu Batriini koji je u 8. st. u
arapskom gradu Kufi (danasnji Irak)
jedne nociizveo ,prikazbu fantoma”
Qail, slavni arapski kralj, pojavio se
jasuci na konju i napravio krug oko
dzamije’®. Srednjevjekovni egipatski
fizi¢ar i pisac Muhammad Ibn Déniyal
(1238/48-1311) napisao je triigrokaza
za sjene u stihovima i stihovanoj
prozi*®. Nizozemski izumitelj, fizicar
i mehanicar Cornelis Drebbel (1572-
1633), pronalaza¢ inkubatora i
podmornice, eksperimentirajuci sa
konveksnim le¢ama, izradio je
pljosnatu staklenu plocu u kojoj se
vlastito lice moglo vidjeti sedam
putaitvrdio je da ga njegova magicna
svjetiljka moze pokazati u razli¢itim
bojama, aliiuliku drva ili zivotinje.
O Drebbelu se pricalo da moze
prikazati siluete osoba koje nisu

206

prisutne®®. Opticka istrazivanja

203 Jurkovsky, nevedeno djelo, str. 182.

204 Usporedi arapsku pripovijest s kineskom.
Inace, Batrtinova ,prikazba” nije uprili¢na
zbog zabave, smatrana je vradzbinom, a
prikazivac je smaknut. Vidi Jurkowswky,
navedeno djelo, str. 182.

205 Ayalon, D, Sharon, M. ,,Studies in Islamic
History and Civilization”, Brill 1986, str.
575. Landau, J.M. ,,Studies in the Arab
Theater and Cinema”, University of
Pennsylvania Press, 1958, str. 18 i 208.

206 Thorndike, L. ,,A History of Magic and
Experimental Science”, Columbia University



nizozemskog astronoma Christiaana
Huygensa (1629-1695) pridonijela
su pobolj$anju i ostrini slike camere
obscurae i laterne magicae, dok je
isusovac Athanasius Kircher (1601-
1680) u djelu Ars Magna Lucis et
Umbrae (Rim, 1646) opisao i razradio
tehniku projiciranja slika na platno
(demistificirajudi je s fizikalnog
stajalista i navodeci da su rabini na
dvoru kralja Salomona koristili
projekcije slika). Predaleko bi nas
odvelo i udaljilo od predmeta kada
bismo pokusali razmrsiti pletivo
sastavljeno od fizike, magije, religija,
okultizma i praznovjerja, te razluciti
kako se sve to odrazilo u knjizevnosti

207

i u kazalistu?”. Domenico Ottoneli

u ve¢ spomenutoj knjizi**®

opisuje
kazaliste sjena, dok su u 17. st.
zabiljezene predstave u Spanjolskoj
(1619), Njemackoj (1631) i u Engleskoj
(1633)**. Njemacki upravitelj kazalista
Johann Velten (1640-1693) prikazao

je, 1686. godine, u Bremenu ,,Fausta®

Press, New York, 1923, navedeno prema
J.Kott, ,,Rozalindim spol”, Znanje, Zagreb
1999.

207 Prisjetimo se samo pripovijesti o Faustu,
poglavito prikaza koje Faust ,,doc¢arava®
u ,,Tragi¢noj povijesti doktora Fausta”
(1594) Christophera Marlowea.

208 Ottonelli, G.D. ,,Della christiana
moderazione del teatro”, Firenca 1652;
navedeno prema Jurkowski, navedeno
djelo, str. 183.

209 Jurkowski, navedeno djelo, str. 183.

RJECNIK LUTKE

koriste¢i ,,talijanske sjene“*'’, dok je
znameniti lutkar (mehanikus) Johann
Goerg Geiflelbrecht (1762-1826)
godine 1796. od vije¢a grada
Niirnberga dobio dozvolu za
prikazivanje , kineskih sjena“*'’.
Osim ,talijanskim” (zbog koristenja
latinske rijec¢i umbra za sjenu ili zbog
toga $to su ga talijanske druzine
prve pocele prakticirati i prosirile
Europom), kazaliste sjena nazivalo
se i ,,kineskim sjenama®“.

Godine 1776. Francois Dominique
Séraphin (1747-1800) otvorio je u
Parizu, u vrtu Lannion, kazali$te u
kojem je prikazivao ombres chinoises.
Za razliku od kineskih, inidijskih
ili turskih prozirnih i obojanih
figura, Séraphine je koristio neprozirne
lutke, projicirajuci na platno crne
siluete. Igrokazima poput ,Razbijenog
mosta“ (Le Pant Cassé), ,Lova na
patke® (Chasse aux Canards) ili

210 Jurkowski, navedeno djelo, str. 184.

211 U popisu Geifelbrechtovog repertoera
pronalazimo 15 igrokaza sa sjenama i 5
takozvanih vatrometa (Feuerwerk):
trasparentnih slika koje su oZivljavane
tako §to su osvjetljavane pod razli¢itim
kutevima. (Gerd Eversberg: ,,Der
Mechanikus Georg Geifelbrecht. Zur
Geschichte eines wandernden
Marionettentheaters um 1800”. Kleine
Schriften der Gesellschaft fir
Theatergeschichte. Heft 34/35: Wanderbiihne.
Theaterkunst als fahrendes Gewerbe.
Berlin 1988, str. 105-128).
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»Orfeja u paklu“ (Orphée aux Enfers)
stvorio je klasi¢an repertoar kazalista
sjena. Ne stekavsi popularnost drugih
vrsta lutkarskog kazalista, europske
sjene su tijekom povijesti sporadi¢no
pobudivale interes publike. Od 1887.
bile su stalan dio repertoara kabareta
»Chat Noir®, kojeg je 1881. god. u
Parizu otvorio kabaretist i satiricar
Rodolphe Salis (1851-1897). Od 1907.
do 1912. njemacki pisac i alkemicar
Alexander Baron von Bernus (1880-
1695) vodio je u Miinchenu poznato
kazaliSte sjena pod nazivom
Schwabinger Schattenspiele. Konacno,
Lotte Reininger (1899-1981), njemacka
ilustratorica i izrezivacica silueta
(njem. Scherenschneiderin) iskoristila
je potencijal kazalista sjena na filmu;
njezin film ,,Prinz Achmed* iz 1926.
god. ubraja se u klasike animiranog
filma.

Sicilijanke, sicilijske marionete.
Teatri dei pupi, opera dei pupi’"

Lutke vodene odozogora, pomocéu
osnovnog Stapa koji se od vrha glave
pruza uvis, dok se ruke animiraju
Stapom, Zicama ili koncima, nazivaju
se sicilijanke ili sicilijske marionete,
a vid kazalista Ciji se repertoar sastoji

212 Godine 2001. UNESCO je operu dei pupi
uvrstio u popis Remek-djela usmene i
duhovne bastine ¢ovjecanstva.

od srednjevjekovnih viteskih tema®"

naziva se teatri ili opera dei pupi.
Iako jednaku vrst lutke pronalazimo
u Napulju, Belgiji i u Ceskoj*'%, zbog
uske i jedinstvene povezanosti
tematike i tipa lutke ipak je potrebno
sloziti se sa Jurkowskim da opera di
pupi ,nije nastavak nekog starog
oblika lutkarskog kazalista, ve¢ novi
fenomen proizasao iz razvoja kazalista
unutar granica mjesne narodne
kulture sa specijalnim karakterom“">.
Naime, popularna kultura Sicilije
bila je u 19. st. prozeta elementima
vitestva: kao stariju tradiciju nalazimo

213 Radi se 0 zgodama vezanim uz franackog
kralja Karla Velikog (742-814) i njegovih
paladina, Rogera II (1095-1154), kralja
Sicilije od 1101, Pjesme o Rolandu iz 11.
st.iepa ,Bijesni Roland” (nastalog izmedu
1516.11532) Ludovica Ariosta (1474-1533).
Tome mozemo prikljucitii spjev Torquata
Tassa (1544-1595) ,,Oslobodeni Jeruzalem”
(1575), kao i pisce popularnih viteskih
pri¢a Giusta Lodica (1826-1906) i Giuseppea
Leggija.

214 Tchantcheés je naziv za lutkarsko kazaliste
iz belgijskog grada Liégea, koje se i u
repertoaru u potpunosti podudara sa
operom dei pupi. Tradicionalne ¢eske
marionete ne$to su kompliciranije od
sicilijanskih: pored sredisnjeg Stapa i
konaca za animaciju ruku imaju i konce
za animaciju nogu, cesto i konce za
pokretanje ustiju/donje vilice i usiju.

215 Jurkowski, navedeno djelo, str. 310.
Napulj i Belgija su mjesta kojima su neko¢
vladali Spanjolci, pa se pretpostavilo da
su talijanski lutkari mogli oponasati
$panjolske i tako operu dei pupi uvesti i
na Siciliju.



cantastorie, uli¢ne pjevace-
pripovjedace koji su uz pomo¢
naslikanih prizora (cartelli ili
cartelonni) izvodili viteske epove,
dok su pucki proljetni obicaji
predstavljali mjesavinu elemenata
iz viteskih ceremonija i starih rituala
plodnosti. Palermo i Catania bila
su dva sredista opere dei pupi: godine
1826. Gaetano Greco (1813-1874)
otvara prvo kazaliste, 1828. Liberto
Canina drugo. U Cataniji je Gaetano
Crimi (1807-1877) vodio kazaliste
od 1835. do 1870, kasnije mu je
suparnikom postao Giovanni Grasso
(1792-1863).

Sicilijske marionete izradene su
od drva, visoke do 150 cm i teske
oko 20 kg. Greco i Canina opskrbili
su ih detaljno izradenim, gotovo
autenti¢nim metalnim oklopima.
Zbog tezine i Zeljene autenti¢nosti
oklopa i manipulacija je bila
ogranicena (na tjelesnu snagu, umjesto
na spretnost i prirodnost u pokretima),
lutke, pokretnih zglobova, animirane
su ,preno$enjem” i ,prebacivanjem®,
a najuspjesnije su izvodile bitke i
macevanja, zbog Cega je i radnja
igrokaza bila pojednostavljena i
shematizirana. U Palermu su tekst
izgovarali sami animatori, u Cataniji
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je jedan pripovjedac recitirao cijeli
tekst?'°.

Minhensko marionetsko kazaliste:
prvo kazaliste za djecu, prvo sagradeno
lutkarsko kazaliste. Papa Schmid,
Franz von Pocci. Kasperl Larifari

Sredinom 19. stolje¢a marionetsko
kazaliste u Njemackoj postalo je
sastavnim dijelom godisnjih sajmova,
a publika koja je prisustvovala
predstavama sastojala se podjednako
iod djeceiod odraslih. One kazalisne
druzine koje mozemo nazvati
profesionalnima bile su putujuce,
dok se njihov repertoar, formiran
praksom privlacenja paznje,
osluskivanjem pomodnih i popularnih
trendova, te odgovaranjem na
potraznju svih uzrasta i staleza koji
su uz poslove konzumirali zabavu,
moralne pouke, svjetske ili lokalne
novosti i zanimljivost, dakle sve ono
Sto je takvo kazaliste bilo spremno
ponuditi, sastojao od saga ilegendi,
bajki, inac¢ica poznatih opera (poput
Mozartove ,,Carobne frule®) ili tema
koje su (poput Fausta, Eulenspiegela,
lijepe Magelone, Genoveve ili
Fortunatusa) ve¢ dugo bile ustaljenom
repertoarnom svojinom lutkarskog

216 Griindel, E, Tomek, H. Sizilien, DuMont
Reiseverlag, Ostfildern 2005; Reimann,
H. Siziliens kleines Volkstheater opera dei
pupi, Nold, Frankfurt 1995.



Jlymxapcmeo

kazalista. Dakle, iako je postojala
svijet 0 nuznoj razlici u repertoaru
za razli¢itu dobnu publiku??,
uglavnom se nije pomisljalo ni na
kakvo drugo specijaliziranje osim
minimalnog prilagodavanja u osnovi
jednog te istog zabavljackog repertoara.
Prijelomnim se stoga ¢ini 1858.
godina, kada njemacki lutkar Josef
Leonhard ,,Papa” Schmid (1822-1912)
dolazi na ideju iskoristiti lutkarsko
kazaliste u pedagoske svrhe, te
pridobivsi za svoju ideju Franza von
Poccija (1807-1876) njamckog
ilustratora, pisca i glazbenika, osniva
u Miinchenu prvo stalno (neputujuce)
marionetsko kazaliste, Miinchner
Marionettentheater. Kazaliste ,Papa”

217 Dramatizacije bajki glumca, redatelja i
vrlo uspje$nog kazali$nog pisca Carla
Augusta Gornera (1806-1884) pronasle
su, u manje ili viSe uspjelim preradama,
svoje mjesto u repertoaru putujucih
marionetskih kazali$ta. Heinrich Apel
Stariji u svom je marionetskom kazalistu
nakon 1885. godine postavio Gonerovu
»onjeguljicu”, ,,Ivicui Maricu” i ,Trnoruzicu”.
U Lutkarskoj zbirci u Redebeulu, Dresden,
nalaze se knjizice s tekstovima iz 1855. i
1866. godine, sa sveukupno 50 tekstova
koji obraduju gradu iz (saskih) prica i
legendi koje su u prosjeku zauzimale
tre¢inu repertoara. (Olaf Bernstengel,

Méirchen im sédchsischen
Wandermarionettentheater i Sagen und
Legenden im sdchsischen

Wandermarionettentheater, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden,
Puppantheatersammlung, bez godine
izdanja).

Schmidta otvoreno je 5. prosinca
1858. izvedbom Poccijevog
romanti¢nog spektakla ,,Princ Ruza
i princeza Bijeli ljiljan ili Prekrasna
Lilie - veliki romanticki spektakl u
pet dijelova® (Prinz Rosenroth und
Prinzessin Lilienweifs oder die
bezauberte Lilie).

Kao $to vidimo iz Schmidovih
pisama®®, lutkar je htio djecu i mladez
»maknuti s ulice” i sprijeciti njihovo
»besciljno lutanje po godisnjim
sajmovima’, na koje je gledao kritickim
okom, a repertoar marionetskog
kazalista, u kojem su, dakako,
dobrodosli i odrasli, imao bi se
sastojati od kazalisnih komada koje
djecu ,ne samo zabavljaju®, vec¢ je
poducavaju i odgajaju ,u ¢udoredu
i poboznosti®. Dana 10. rujna 1858.
salje u pismu skolskoj komisiji grada
Miinchena (,Hohe Schul-Commifiion®
der kgl. Haupt- und Residenzstadt
Miinchen) nacrt za ,,osnivanje stalnog
marionetskog kazalista® isticuci:
»poruke svih kazalisnih komada

218 Feuchter-Schawelka, A. Kasperl Larifari,
BlumenstrafSe 29a. Das Miinchener
Marionetten-Theater 1858-1988, Miinchener
Stadtmuseum, Heinrich Hugendubel
Verlag, Miinchen 1988, str. 9-16. Vidi i
Laturell, V.D. Theater und Jugend in
Miinchen: Eine Zusammenstellung aus
500 Jahren Miinchner Theatergeschichte,
Tins, Minchen 1970.



koje ¢u uprizoriti ne¢e nimalo
nalikovati onim hansvusrtijadama?"

219 Hansvurstijada (Hanswustiede) je pogrdan
naziv za primitivne, $aljive igrokaze u
kojima je glavni lik Hans Wurst, njemacki
komickilik i pandan talijanskom Pulcinelli.
Oko 1712. god. stvorio ga je be¢ki glumac
Josef Anton Stranitzky (1676-1726). Ovdje
je prilika spomenuti dugogodis$nja nastojanja
oko oplemenjivanja kazaliSta na njemackom
tlu, koja je ti¢u i glumackog i lutkarskog
kazali$ta. Naime, u ime dobrog ukusa, J.
C. Gottsched (1700-1766), dramaticar,
kazaligni reformator i profesor knjizevnosti
iz Leipziga, pokrece napade na kazaliste
Hansa Wursta i Harlekina, tuze¢i se $to
»obi¢an puk vise uziva u budalastina i
prostotama negoli u ozbiljnim stvarima”,
a kazali$te u kojem se slobodno tumace
tekstovi pogoduje komadima koji nisu ni
za $to drugo do li za zabavu ,najnizeg
puka”. Gottsched 1737. uspijeva otjerati
Hansa Wursta sa scene, no ne definitivno
zbog opozicije drugih reformatora,
primjerice njem. dramaticara G. Lessinga
(1729-1781), koji zele promjene, ali uz
oc¢uvanje tradicionalnog kazali$ta.
Gottrschedov becki ekvivalent je publicist
i dramaturg Josef von Sonnenfels (1733-
1818), ¢ijim je pismima o beckom kazalistu
u drugoj pol. 18. st. zapocela o$tra polemika
poznata kao Hanswurst-Streit, u kojima
optuzuje pucko kazali$te zbog ,,prevelike
besramnosti”. Sto se pak lutkarskog
kazalista tiCe, jedna od njegovih osobitosti
je zilava otpornost spram bilo kakvih
promjena (ono je putujuce i lutajuce, $to
je samo jedan od razloga) i konstantna
»sporost® i , kasnjenje“ u uvodenju
novotarija, tako da Schmidtova inicijativa
naposljetku definitivno zaokruzuje ¢itavih
stotinu godina raznovrsnih kazali$no-
pedagoskih pokusaja. (Vidi Gottsched,
J.C. . Versuch einer kritischen Dichtkunst”
i V. Sonnelfels, J. ,,Briefe tiber Wienerische
Schaubiihne”, Gesammte Schriften;
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koje kod mladezi podrzavaju tek
grubost i surovost, a kakve i vise
nego $to je potrebno i izazivajuci
nasu ljutnju imamo prilike vidjeti
na ovdasnjim sajmovima i prostenjima,
kod Polcinellskih pozornica
(Polcinellbuden) okruzenih djecom®.
Dana 18. studenog 1858. dobio je
dozvolu za izvodenje, te bismo taj
datum mogli i smatrati datumom
osnutka prvog lutkarskog kazalista
za djecu.

Nakon skromnih pocetaka i
igranja na raznim minhenskim
adresama, (u dag¢arama gostionica,
na primjer, i svakojakim ,,Supama*“
koje je morao napustati zbog njihovog
rusenja i gradnje novih zgrada ili
nezadovoljavaju¢ih vatrogasnih
uvjeta), marionetsko kazaliste za
djecu steklo je puni legitimitet, te
»Papa“ Schmid konac¢no 1900. godine,
uz potporu grada, otvara vlastitu
zgradu (danasnja adresa Blumenstrafle
32) sagradenu prema planovima
arhitekta Theodora Fischera (1862-
1938). Prvo sagradeno lutkarsko
kazaliste izvana je sa svojim stupovima
i zabatom djelovalo klasicisticki,
unutrasnjost, dakle, pozornica i
gledali$te sagradeno je prema

navedeno prema Burke, navedeno djelo,
str. 190).
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baroknim uzorima. ,,Papa“ Schmid
vodio je kazaliste sve do svoje smrti
1912. godine, kada vodstvo preuzima
kéi Babette Klinger-Schmid.

»Papa“ Schmid izvodio je predstave
s marionetama visokim 20-28 cm i
opremljenim tradicionalnim
marionetskim krizem. Pozornica je
predstavljala baroknu iluzionisticku
»kutiju“ sa prospektom u pozadini
isatriili etiri perspektivne kulise-
»ulice®. Veliku paznju posvecivao je
likovno-vizualnim elementima
insceniranja i detaljima, jer je izgled
pozornice i lutaka trebao reprezentirati
svijet u malome. Ali usprkos
iluzionistickom odrazavanju slike
svijeta, ,Papa“ Schmid se u sadrzajnom
smislu udaljavao od stvarnosti
prikazujudi bajke i vilinske price,
igrokaze sa ¢arolijama i parodije.

»Papa“ Schmid je na dva plana
uspio spojiti i pomiriti ono Sto je
dotada bilo raznorodno ili ¢emu se
nije poklanjala paznja. Ne odbacujuci
prastaru sajmisnu tradiciju
marionetarstva i lutkarstva oplenito,
usmjerio ju je prema gradansko-
pedagoskom kazalistu za djecu, dok
je, zbog paznje koju je posvetio
insceniranju, njegovo kazaliste
predstavljalo zacetnicku i pionirsku
pojavu u smislu afirmiranja lutkarskog

kazalista kao umjetnickog oblika
na pocetku 20. stoljeca*”’. U samome
procesu rada i po izvedbenim
kriterijima, njegovo se kazaliste nije
razlikovalo od ozbiljnih pozornica
za odrasle, a visoki sadrzajni i
kazalisno-estetski zahtjevi bili su
nezaobilazni, ukoliko se osim djecje
publike htjelo privuéi i odraslu.
Naime, osim navedene pedagoske
zamisli, ,Papa“ Schmid bio je svjestan
toga da djeca ne odlucuju séma o
odlasku u kazaliste, ve¢ najc¢esce
odrasli imaju posljednju rije¢, a ¢esto
suijedini koji mogu kupiti kazali$nu
ulaznicu. Dakle, kazaliste ,,Papa“
Schmida u jednakoj se mjeri obratilo
i djeci i odraslima: djeci preko emocija
i posredstvom protagonista, Kasperla
Larifarija, dok je odrasle privukao
visi knjizevni standard Poccijevih
igrokaza koji su obilovali aluzijama

220 Od kazali$ta koja su osnovana ugleda-
judi se na kazali$te ,,Papa“ Schmida (i
izvodediigrokaze F. von Poccija) navedi-
mo: St. Galler Marionettentheater (1903,
osniva¢ Hermann Scherrer, prvo stalno
marionetsko kazaliste u Svicarskoj, u
prvim godinama koristilo je rashodova-
nu pozornicu ,,Papa“ Schmida); T6lzer
Marionetten (Bad Télz, 1905, osnivad
Georg Pacher); Marionettentheater Miinch-
ner Kinstler (1906, osniva¢ Paul Brann);
Ivo Puhonnys Kiinstler Marionettenthe-
ater (Baden-Baden, 1911, osnivac Ivo
Puhonny); Kiinstler-Marionettentheater
(danas Salzburger Marionetten, Salzburg,
1913, osniva¢ Anton Aicher).



na ondasnji dvorski zivot, parodirali
drzavno ¢inovnistvo, ne prezajuci
ni od iznosenja dnevnih aktualnosti
u obliku koji se svakako razlikovao
i bio suptilniji od tradicije sajamskih
izvedbi. Osim toga, pored marioneta
kao osnovne lutkarske tehnike i
repertoara suobraznog njoj, ,, Papa“
Schmid koristio je i ru¢ne lutke,
lutke na $tapu i kazaliSte sjena, a
prikazivao je i lutkarske varijete-
predstave, klasi¢ne opere poput
Mozartove ,,Carobne frule®, a
zabiljezena je i jedna parodija
Wagnerove opere (u sezoni 1869-
1870*").

Franz grof von Pocci, samouki
multitalent, pokazao se idelnim
suradnikom ,,Papa“ Schmida: pisao
jeigrokaze, crtao iilustrirao, oslikavao
i skladao glazbu. Sin talijanskog
oficira (u sluzbi kod izbornog kneza
Karla Theodora) i dresedenske
barunice, nakon studija pravnih
znanosti postao je s 23 godine
majstorom ceremonijala bavarskog
kralja Ludwiga I, zatim dvorskim
intendantom za glazbu (1847), kasnije
riznicarem (1864.) Na njegov savjet

221 Undingshohzeit und Weiberspektakel
vulgo Die Walkiire. Eine Parodie. Musik
von verschiedenen Meistern, Gesellen
und Lerhbuben, bearbeitet von Josef. L.
Schmid und zusammengelstellt von Carl
Maria Schmid. 20. studenog 1870.
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Schmid je i podnio molbu za osnutak
kazalista za djecu i odrasle, a
podupirao ga je i u drugim, cesto
zamr$enim postupcima oko dobivanja
dozvola. Za marionetsko kazaliste

222 i

napisao je vise od 53 igrokaza
prozvan je Kasperl-grofom,

Kasperlgraf.

Vecina igrokaza Franza von
Poccija koncentrirana je oko

tradicionalnog komic¢nog lika
223

Kasperla*”, ali napustajuci prostackog,

222 Kao teme je, izmedu ostalog, koristio i
Perraultove i Grimmove bajke.

223 Kasper ili Kasperl (Kdschberl ili Kasperle
na bavarskom dijalektu, Kdschberle ili
Kasperli na §vabskom, Chasperli u
Svicarskoj) je tipizirani komicki lik stare
becke pucke komedije, potomak Harlekina
iz talijanske improvizirane komedije i
Hanswursta iz njemacke barokne komedije.
Nakon simboli¢nog protjerivanja Harlekina
i Hanswursta s pozornice, te s razvitkom
komedije karaktera, lik $aljivca se,
zahvaljuju¢i bec¢kim glumcima A.
Stranitzkom (1676-1726) i kasnije G.
Prehauseru (1699-1769) odrzao posebice
na austrijskoj pozornici pod raznim
imenima i kostimima. Puni legitimitet
stekao je krajem 18. st. zahvaljujuci be¢kom
puckom komicaru Johannu Larocheu
(1745-1806), zvanom Kasperl; kazaliste
u kojem je Laroche nastupao, Marinellijevo
kazali$te u Leopoldstadtu, promijenilo
je nakon 1781. god. naziv u Kasperlovo
kazaliste (Kasperltheater). U 19. st. naziv
Kasperltheater postao je opéom oznakom
za tradicionalno pucko kazaliste (ru¢nih)
lutaka u kojem je glavno lice uvijek bio
Kasperl. Smatra se da naziv potjece od
imena jednog od biblijskih triju kraljeva,
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neugladenog i bestidnog junaka
godi$njih sajmova, Pocci je Kasperla
pokusao kultivirati, pa mu je pridodao
i novo ime, tako da se stari junak u
novom ruhu sada na pozornici
pojavljuje kao Kasperl Larifari.
Svejedno, Poccijev komicki lik nije
potpuna suprotnost svog pretka, ve¢
ambivalentno lice koja pokazuje i
svoje tamne strane (prevarant je,
izmotava se i pun je sebe), te ga
mozda najbolje mozemo opisati kao
odrasloga koji nikada nije odrastao.
Pitanje kako zadrzati kod publike
ve¢ uvrijeZene karakteristike lika,
ali ih jo$ i povezati s pedagoskim
ciljevima, Pocci je rijesio uistinu
majstorski. Ponajprije, $to objasnjava
mnogo toga, Lairifari nema roditelja:
neki ¢arobnjak ga je ¢arolijom smjestio
u zlatno jaje i nasadio pod kokos da
se izlegne. Poput svog pretka, i
Larifari iskazuje sklonost prema
svemu elementarnome, rado jede i
stalno govori o jelu, novina je medutim
§to u tome ne pretjeruje i ne Zdere,
dok pijuci nikada nije pijan; voli
spavati, no njegova je ljenost bezazlena
i simpati¢na. Takva umjerena i
prigusena neotesanost iskazuje se

Caspara, Gaspara. Larifari je igra slogova
la-re-fa koja asocira na glazbenu ljstvicu.

vi$e kao nespretnost koju je lako

izvrgnuti dobrohotnom smijehu?*.

Suradnju ,,Papa” Schmida i Franza
von Poccija moZemo smatrati prvim
slu¢ajem suradnje izmedu lutkara-
prakticara i dramskog pisca. Pocci
je svojim igrokazima otvorio put
dramaturgiji nevezanoj za glumacko
kazaliste, pa iako u strogom literarnom
smislu na romanti¢arski naéin
nastavlja tradiciju beckog $aljivog
igrokaza sa carolijama, Zauberposse,
njegova ostvarenja pripadaju danas
klasi¢nom repertoaru njemackog
lutkarskog kazalista zbog toga §to
su u njima u literarnom obliku na
prepoznatljiv nacin izrazeni
svojstvenost i samostojnost lutkarstva.
Osim toga, Pocci je Cesto ironican
spram vlastitih kazali$no-estetskih
postavki, u mnogim situacijama i
igrama rijeci priblizava se onome
$to danas poznajemo iz kazalista
apsurda, dok se drustveno-satiricka
oStrica ogleda ponajvise u tome §to
Kasperla Larifarija stavlja u razlicite
uloge u kojima se on najce$ce ne
snalazi i koje dovode u pitanje njegov

224 Goepfert, G. Franz von Pocci. Vom
Zeremonienmeister zum Kasperlgrafen’.
Lebens- und Schaffenswege eines universellen
Talents Verlagsanstalt Bayerland, Dachau
1999; Von Pocci, F. Kasperlkomodien,
Hrsg. von Karl Pérnbacher, Phillip Reclam
jun. Stuttgart 1972.



identitet; on je, primjerice, princ,
sudionik revolucije, u¢enjak, virtuoz
na violini, kapitalist, slikar, ministar,
umirovljenik, sluga i jos §tosta
drugo*.

Papirnato kazaliste

Iako papirnato kazaliste ili
kazali$te od papira (Papiertheater)
ne mozemo smatrati jednim od
kazali$nih oblika o kakvima smo
dosada govorili, dakle, profesionalnim
kazali$tem ili tradicijsko-puckim
obi¢ajno-zabavljackim vidom, na
ovim mu je stranicama mjesto ipak
zbog toga $to predstavlja jedinstvenu

225 Ovdje svakako valja spomenuti i situaciju
u nas, naime, Juraj Franjo Dijani¢ (1753-
1799), profesor zagrebacke arhigimnazije
iknjizevnik, imao je 1796/1797. u rukopisu
priredenom za §tampu knjizicu za djecu
(iroditelje) pod naslovom Horvatzki detcze
priatel ili Hisna knisica u kojoj se nalazi
i ,$alnoigra“ (Saljiva igra) za djecu ,Narodéni
dan”. Dijani¢ je svoju knjizicu napisao na
uzoru na popularni ¢asopis ,,Der
Kinderfreund” kojeg je od 1775. do 1792.
godine (24 sveska) izdavao njemacki
knjizevnik Christian Felix Weisse (1726-
1804). Iako Dijani¢ena komedija za djecu
nije bila pisana za profesionalce (i koje,
uostalom, u to doba?), vec jeiiz prvenstvene
pedagoske nakane pretpostavljala djecu
kao glumce, a plemicku ili gradansku
kuéu kao mjesto gdje se kroz igru igra i
kazali$te, ipak ostaje ¢injenicom da se,
eto, radi o prvom nasem igrokazu za
djecu. (Vidi: Jembrih, A. ,,Juraj Dijani¢ i
njegovo djelo”, KAJ, I1/84, Kajkavsko
spravisce, Zagreb 1984.)

RJECNIK LUTKE

i zanimljivu kuturolosku pojavu
unutar gradanske popularne kulture
19. stoljeca®®, drugim rije¢ima, neku
vrstu krajnjeg i ultimativnog dosega
prosvijetiteljske ideje 0 odgoju pomocu
kazalista, dok s druge strane svjedoci
o raSirenosti, vaznosti i mjestu
kazaliSta unutar Zivotnog shvacanja
i praksi gradanskog drustva.

O ¢emu se radi? Papirnato kazaliste
jeigracka, danas bismo rekli pedagoska
igracka, posredstvom koje su djeca
prakti¢no upoznavala i sadrzajno i
tehnicko ustrojstvo kazalista, a
papirnati arci sa crtezima za
izrezivanje, Ausscneidebogen, koje

227 { mogli

su tiskali izdavaci knjiga
se kupiti u knjizarama, bili su u
razdoblju bidermajera®® sastavni
dio ondasnje ,kulture tiskanih
araka®“. Minijaturna kazalista
(iluzionisticka pozornica-kutija s
klasicisticki oslikanim portalom,
perspektivnim kulisama-ulicama i

226 Biljeze ga, uostalom, i neki kazali$ni
leksikoni, primjerice, Trilse, Hammer,
Kabel, ,Theaterlexikon”, Hanschelverlag,
Berlin 1978, str. 407-408.

227 Navedimo neke: Arnz&Co, Diisseldorf,
Winckelmann&Sohne, Berlin, Gustav
Kiihn i Oehmigke&Riemschneider,
Neuruppin (postoji jo$ i danas), Renner,
Niirnberg, Matthdus& Joseph Trentsensky,
Be¢ (1819), Joseph Scholz, 1829, Mainz.

228 0d 1815. (Becki kongres) do 1848. (godina
gradanskih revolucija).
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plosnim lutkama koje su se, nalijepljene
na tvrdi kartom ili dascice, vodile
odozgora na zici ili postrance na
$tapi¢ima, uz dodatak knjizice s
tekstom) pojavila su se u Engleskoj
i Njemackoj oko 1810. godine, kasnije
i u drugim europskim drzavama,
noseci nazive juvenile drama ili
theatre’” (Engleska), dukketetret
(Norveska), théatre de papier
(Francuska) ili teotro de los nifios
(Spanjolska). Kao prete¢u mozemo
navesti papirnate jaslice i takozvane
Guckkasten (njem.), panorame ili
diorame, kutije sa providnim,
odostraga osvijetljenim prespektivnim
slikama (obi¢no nekih spektakularnih
dogadaja**) koje su stvarala potpunu
iluziju ,,svijeta u malome™ (gledatelja
bi u njima ,,virili“ kroz malen otvor),

229 Pretece engleske inacice kazalista od
papira su mnogo stariji oblici nekoloriranih
»one penny plains” ili koloriranih ,,twopence
coloured” (slikovni prikazi pojedinih
prizora iz igrokaza / kazali$nih predstava
ili portreti pojedinih glumaca u odredenoj
ulozi, odgovaraju¢em kostimu ili pozi) u
malim formatima i sa pridodanim
tekstovima, koji su svoj procvat dozivjeli
u viktorijanskom razdoblju (1837-1901).

230 Uz ostalo, prikazivale su se i arhitektonske
znamenitosti europskih gradova, egzoticke
scene i poznati prizori iz kazalisnih djela.
Njima je $irok puk cesto stjecao prva
saznanja o ,velikom svijetu“ili o ,,dalekim
svjetovima®, pa ih ne bi bilo pogresno
nazvati prvim oblikom (?) masovnih
medija.

a bile su sajamska atrakcija rasirena
¢itavom Europom u drugoj polovici
18. stoljeca.

Kao urbana pojava povezana sa
definitivnim prisvajanjem kazalista
od strane gradanstva, papirnato
kazaliste pojavilo se kao odjek
gradanske romantike i sluzilo
duhovnoj okrjepi, zabavi i odgoju
djece, postavsi tako i simbol i sredstvo
identifikacije, pa i jasan znak
gradanske odusevljenosti kazalistem
u prvoj polovini 19. stolje¢a. Pored
nezaobilaznog poboljasanja
litografskih tiskarskih tehnika, kao
poticaj od stane samog kazalista
mozemo smatrati spektakularan
uspjeh koji je opera ,,Strijelac vilenjak“
(Freischiitz) C. M. von Webera (1786-
1826) postigla 1821. godine u Berlinu.
Uz premijeru u ondasnjim se
knjizarama moglo pronaci 25 razlicitih
araka od 16 izdavaca. Kao uzori
posluzile su skice kostima za kazalisne
izvedbe, koje su berlinski kazali$ni
intendanti Iffland (1759-1814) i Briihl
(1772-1837) objavljivali od 1805.
nadalje. Zahtjev za autenti¢cnom
preslikavanjem svih elemenata
velikog kazalista time jer uspostavljen
kao osnovna karakteristika kazalista
od papira. Na arcima su se zatim
nasle ponajprije opere (Mozart,



,Carobna frula“, Beethoven, ,,Fidelio",
Lortzing, ,Car i tesar®, Meyerbeer,
»Hugenoti“) zatim kazalisni komadi
(-Faust®, prerada Goethea ili legende,
Goethe ,Egmont®, Schiller,
»~Wallensteinov tabor, ,Wilhelm
Tell®, ,Razbojnici®, Raimund ,,Alpski
kralj i ¢ovjekomrzac®, Kleist,
»Kédthchen von Heilbronn®,
Shakespeare, ,,Hamlet®, ,Romeo i
Julija“, ,Othello®) Posljednji veliki
izdavac papirnih araka, Izdavacka
kucéa Jakoba Ferdinanda Schreibera
(1809-1866) i njegovog sina Ferdinanda
iz Efllingena (utemeljena 1831),
pojavila se na trzistu tek 1878.
»1zdanja“ su obuhvacala sklopiva
kazali$ta u razli¢itim dimenzijama
(otvora pozornice od A-4 formata
do1m) sa uputstvima za sastavljanje
i izvodenje, portale i proscenije
(obi¢no kopije poznatih kazalisnih
kuca: od izgleda portala ili zastora,
do minijaturnih maketa scenske
opreme), dijelove dekoracija, kulise
i lutke (svih likova koji se pojavljuju
u komadu). Izdavac Kithn od 1870.
tiska litografije u boji, od 1889. u
boji tiska i Schreiber. Isti izdava¢
tiska izmedu 1878. i 1921. dekoracije
i knjizice s tekstovima za otprilike
69 komada. Uspjeh ,,Schreiberovog
kazali$ta za djecu®, kako se nazivalo,
pocivao je na kvaliteti dekoracija,
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koje su od 1890. narucivane od
minhenskog scenografa Theodora
Guggenberga, u izrazu sklonijeg
ondasnjem slikarskom realizmu od
ranijih ilustratora kazaliSta od papira.
Osim toga, izdavacka kuca Schreiber
nudila je, uz spomenuti repertoar,
od 1878. godine i dramatizacije bajki,
pripovijetki i romana za djecu®,
kao i trodimenzionalne dekoracije.
Dakako, postojale su i strandardizirane
dekoracije za sve moguce prilike,
poput ,$ume", ,,staronjemacke sobe,
»seoske izbe®, ,gradanske sobe“ ili
egzoti¢na prizorista (,japanski vrt
na mjesec¢ini®, ,,japanska soba®

231 Na primjer, Defoe, D. Robinsion Cruso
ili Verne, J. Put oko svijeta za 80 dana.
- Opcenito, medutim, svi komadi za
kazali$te od papira bili su prilagodbe i to
cesto vrlo nevjeste. Primjerice, u jednoj
od inacica ,,Strijelca vilenjaka” iz 1928.
¢itava izvedba trajala je pola sata, a lovac
Max - lutke su ve¢inom bile izradene u
samo jednom polozaju — drzao je pusku
na gotovs ne samo u vucjoj pecini, vec i
u ljubavnom prizoru s Agathom. Ili: u
operi V. Nesslera ,,Trubac iz Sakkingera”
(1884, Leipzig), glavni lik sve vrijeme drzi
trubu u ustima, iako je upotrebljava samo
u 1. ¢inu, dok je udovica Bolte prikazana
samo oblivena suzama i s objeSenim
kokos$ima u rukama, iako se kokosi ispeku
i pojedu prije njezine druge pojave! - S
druge strane, kazali$ta od papira koja
danas nalazimo u muzejskim zbirkama
(Minchen, Hanau, Darmstadt, Redebeul)
mogu izvrsno posluziti za teatroloska
istrazivanja jer su najc¢esce vjerne kopije
ondasnjih velikih kazalista.
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»Sueski kanal®) za orijentalne bajke
ili pomorske price.

Po svojedobnoj popularnosti
usporedivo, recimo, s danasnjim
karaokama, papirnato kazaliste kao
posrednicko odgojno sredstvo pada
u zaborav nakon 1918. godine.
Medutim, u sedamdesetim godinama
ponovno ga otkrivaju i ozivljuju
kolekcionari igracaka i antikvari,
danas ga ponovno mozemo kupiti
u knjizarama, redovite predstave
odrzavaju se u dvorcu Philippsruhe
(Hanau), a postoji i medunarodni
festival papirnatog kazalista u Preetzu
(Schleswig-Holstein)*2.

Na drugoj strani svijeta, u Japanu,
takoder nalazimo kazaliste od papira.
Japanski kamishibai (kami = papir,
shibai = kazaliste) je vrst vrlo rasirene
literarne zabave za djecu - izvodac
pripovijeda krace tekstove ilustrirajuci
ih slikama. Kamishibai se pojavio

232 Kohlmann, T. ,Das Papiertheater”,
Fiihrungsbldtter des Museums fiir Deutsche
Volkskunde, Berlin 1976; Reitzle, A. Die
Texthefte des Papiertheaters, Ein Beitrag
zur Rezeption von populdren Theaterstoffen
und Kinder- und Jugendliteratur, Stuttgart,
Betr. Reinhard Déhl, 1990; Speaight, G.
The History of the English Toy Theatre,
Studio Vista, London 1969; Scholze, M.
»Der ganze Freischiitz in einer halben
Stunde”, Fiihrungsblitter der
Puppentheatersammlung Dresden, Radebeul
1993.

pocetkom 20. stoljeca, a njegovi
izvodaci bili su prodavaci slatkisa
koji bi o nosa¢ prtljage na biciklu
pricvrstili drveni okvir nalik pozornici
u koji su umetali slike - predstave
nisu napladivali, zaradivali bi od
prodaje slatkisa. Krajem Cetrdesetih
i pedesetih godina proslog stoljec¢a
u Tokiju je postojalo dvadesetak
firmi koje su proizvodile kamishibai,
u njima su svoju karijeru zapoceli i
poznati crtadi stripova poput Sanpei
Shiratoa i Shigeru Mizukija. Od
konca Drugog svjetskog rata do
1953. godine, kada je televizija pocela
s emitiranjem, postojalo je u Japanu
oko 10.000 kamishibai-pripovjedaca.

Mehanicke lutke. Automati. O.
Schlemmer. E. G. Craig.
Theatrum mundi

Duga tradicija mehanickih lutaka,
protjecudi paralelno s kazalisnim
lutkarstvom, pokatkad se susrece s
njime obogacujuci ga na osebujan
nacin, a pokatkad predstavlja
samostalne oblike koji i ne pripadaju
kazalistu, ve¢ puckim ili vjerskim
obi¢ajima, podrucju narodne ili
popularne kulture, kona¢no znanosti
ili magiji. Kazaliste, ostajuci autohtono,
moze crpiti iz svega toga i posvajati,
pa ce lutkari svakojakim atrakcijama



obogacivati svoj repertoar, a dogadat
¢e se i obrnuto, prikazivaci atrakcija
uvrstiti ¢e i lutku u svoje demonstracije.
Navedimo primjer: bakrorez A.
Reicha iz 1650. godine prikazuje
portretiu pozadini nastup stanovitog
Blasiusa Manfredija s Malte, umjetnika
u pljuvanju vode (pljunuti vodu $to
dalje i u pravilnijem luku), koji je
1649. prvi u Njemackoj, U Niirnbergu,
»animirao Pulcinellu s malim
lutkama“*.

Povijest automata (gr¢. autématos,
koji se dogada sam od sebe) zapocinje
u Grckoj. U grekoj mitologiji nalazimo
mehanicke ptice, pokretane ili
ozivljene kipove, ,umjetno
napravljene” sluge. Tal je u grckoj
mitologiji broncani div s ljudskim
tijelom i bikovom glavom koji je
¢uvao otok Kretu. Homer u Ilijadi
spominje da je Hefest, bog vatre i
kovackog umijeca, izradio samohodna
vozila i metalne androide (gr¢.
andro=c¢ovijek, eidos= lik, izgled)
koji su bili ineligentni i pomagali
mu. Takoder, Hefest je, prema pjesniku
Hesiodu (oko 700. pr.K.), od gline
oblikovao Pandoru, prvu Zenu koju
je Zeus, za kaznu, kao dar namijenio

233 Hein, N. ,,Pulcinella mit kleinen Dockelein
agiert hat”, Mobiles Puppentheater-Museum
Berlin (bro$ura bez navoda izdavaca i
godine), str. 22.

RJECNIK LUTKE

ljudima. Prema prici, Pigmalion,
kralj otoka Cipra, iz slonove je kosti
izrezbario lik Zene i zaljubio se u
nju, te zamolio Veneru da mu
tvorevinu ozivi. Zatim, mitoloski
Dedal, smatran najvjestijim
obrtnikom, napravio je pokretni kip
Venere, koja se pokretala i govorila
zahvaljujudi protjecanju zive kroz
posebne kanale®**. Otok Rodos
smatra se domovinom strojogradnje,
dok pjesnik Pindar (518-446. pr. K.)
u sedmoj Olimpijskoj odi spominje
»pokretane figure”. Pored mitova,
legendi i knjizevnih djela, postoje i
povijesni dokazi o automatima.
Graditelje automata ponajprije su
zanimala fizikalna istrazivanja i
oponasanje prirode tehni¢kim
sredstvima, pri ¢emu korisnost,
izuzmemo li primjenu u arhitektonici
slapova i vodoskoka, te u vojne svrhe,
nije stajala u prvom planu. Prijelaz
od ¢udotvorno-neobi¢nog ka korisnom
dogodio se tek u 18. stoljecu
zahvaljujudi francuskom inzenjeru
iizumitelju Jacquesu de Vaucansonu
(1709-1782).

Jos prije filozofa prirode, ¢ija su
znanstvena nastojanja obuhvacena
pojmom aleksandrijske $kole (od

234 Vidi Jurkowski, navedeno djelo, str. 33-
45.
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300 pr. K. do 600 poslije K.), znamo
za Arhita iz Terenta (4. st. pr. K.)
grékog matematicara i fizicara, koji
se smatra utemeljiteljem znanstvene
mehanike, a izradio je drvenu golubicu
koja je letjela pomocu vruceg zraka®”.
Izumitelj i konstruktor Filon iz
Bizanta (3. ili 2. st. pr. K.) sabrao je
svoja mehanicka znanja u devet
knjiga pod zajednickim naslovom
O Mehanici (Mechanike syntaxis);
u Sestoj knjizi pod naslovom Kazaliste
automata (Automata) opisuje glazbene
strojeve, prizore koje izvode
automatske lutke, hramska vrata
koji se sama otvaraju. Matematicar
i inzinjer Heron iz Aleksandrije**,
nazvan Mehanik (Mechanicus),
izumio je stroj na toplinski pogon,
pretecu parnog stroja, konstruirao
orgulje koje je pokretao vjetar i
mehanicke kipove®”’. Aleksandrijski
izumitelji konstruirali su strojeve i
lutke kompliciranih i zahtjevnih
pokreta koriste¢i zavrtnje, klinove
i poluge, te se kao pogonskom silom

235 Vidi Jurkowski, navedeno djelo.

236 Nema pouzdanih podataka kad je zivio;
smjesta ga se u razdoblje izmedu 2. st. pr.
K.il.p.K.

237 Dateljnije opise Filonovih i Heronovih
automata vidi kod Jurkowski, navedeno
djelo, str. 36-38.

koristili vodom, vakuumom ili

zra¢nim pritiskom?>*.

Prazninu izmedu antike i kasnog
srednjeg vijeka mozemo ispuniti
zgodom o bagdadskom kalifu
Abdallah-al-Manunu koji je u ranom
9. stoljecu trojici sinova svog dvorskog
astrologa zapovijedio sustavno tragati
i kupovati sve $to mogu pronaci od
anticke literature. U onome $to nas
zanima, potraga je rezultirala
pronalaskom djela nastalih u okrilju
aleksandrijske $kole, prijevodom i
preradom, primjerice, Heronovih
spisa, te sastavljanjem opseznog
djela pod naslovom Knjiga o znalacki
izradenim napravama (Kitab al-
Haiyal)***. Za razliku od Grka,
priredivaci su sada zainteresirani
za prakti¢nu primjenu. Legenda iz
kasnog srednjeg vijeka govori da su
teolog Toma Akvinski (1225-1274)
i njegov ucitelj, njemacki filozof i
teolog Albert Veliki (Albertus Magnus,
oko 1200-1280) od metala, drveta,
voska i koze izradili vratara koji je

238 Spomenimo ,¢arobne“ posude iz kojih
jednom tece vino, a drugi put voda, zatim
automate koji nakon ubnacivanja novéic¢a
izlijevaju odredenu koli¢inu posvecene
vode.

239 Strandh, S. Die Maschine. Geschichte
- Elemente - Funktion, Weltbild Verlag,
Augsburg 1992. Doslovni prijevod bio bi
knjiga o prikazama ili utvarama.



posjetitelje docekivao uz pozdrav
»salve® i pitao ih §to zele. Tomu su
jednog dana toliko razljutila vratarova
nasrtljiva pitanja da je androida
razbio na komade. Kako god shvatili
legendu, ona je ipak dokaz
novovjekovnog vjerovanja u
mogucnosti tehnike, kao i u to da
je covjek sposoban izumiti nesto,
Stovise, ¢aki stvoriti bice nalik njemu
samome.

Dok s jedne strane mehanici i
urari razvijaju satne mehanizme**’
izraduju¢i mehanizme za otkucavanje
u obliku neobi¢no pokretljivih
alegorijskih figura, na drugoj se
strani drzavne ceremonije i crkvene
procesije obogacuju automatima i
mehanickim kipovima svetaca. Prve

240 Ne zna se tocno kada se pojavila mehanicka
ura. Vrlo komplicirane ure su sve do
pronalaska satnog mehanizma pokretane
pomocu vode. Pojam urar spominje se
prvi put 1269. godine u ra¢unu za pivo
francuskog samostana Beaulieu. Prvo
dokumentirano spominjanje mehanicke
ure datira iz godine 1335, a odnosi se na
spravu u kapeli palace Visconti u Milanu.
Godine 1427. Heinrich Arnold izumio je
satnu oprugu. Njemacki bravar Peter
Henlein (1479/80-1524) izradio je 1510.
prvi dzepnu uru, takozvano ,,nirnbersko
jaje”, koje svoje ime zahvaljuje greski u
prijepisu/prijevodu (izvorno ,,Ueurlein”
prepisano je kao ,,Eierlein”). Godine 1657.
nizozemski astronom, matematicar i
fizicar Christiaan Huygens (1629-1695)
kostruirao je uru s njihalom.
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mehanicke ure pojavljuju se u 14.
stoljecu, a radi se o velikim spravama
izgradenim i montiranim na
samostanima i pojedinim vec¢im
crkvama. Krajem 14. stoljec¢a vecina
vecih europskih gradova imala je
uru sa zupc¢anicima i kota¢ima —
simbol bogatstva grada. Od
astronomske ure katedrale u
Straflburgu (postavljene 1354) preostao
je samo jo$ mehanicki pijetao koji
bi u podne zamahnuo krilima,
nakostrijesio pera i kukuriknuo.
Prizori s vjerskom ili svjetovhom
tematikom takoder nisu bili rijetki.
Govorimo li o ceremonijama i
procesijama, potrebno je spomenuti
da je francuski kralj Luj XI. (1423-
1483; kralj od 1461) poklonio crkvi
sv. Jakova u Dieppeu kip Djevice od
Cistog srebra inicirajudi tako obicaj
nazvan mitouries, koji se kasnije
pretvorio u mehanicki prikaz
Uznesenja Blazene Djevice Marije.
Spanjolci su takoder koristili automate
prilikom godi$njih svetkovina®*'.
Kada je Izabela Bavarska (1371-1435)
godine 1389. ulazila u Pariz, bijeli
jelen s pozlacenim rogovima i vijencem
oko vrata lezao je ispruzen na

241 Vidi Jurkowski, nevedeno djelo, str. 57-
58.
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kraljevskom prijestolju, micao o¢ima,

rogovima i na koncu podigao mac**2.

Razdoblje renesanse od sredine
14. stoljec¢a do pocetka 16. mozemo
nazvati revolucijom u tehnickom
smislu: ure, automati, mehanizmi,
vojne sprave za napad ili obranu
konkretiziraju se i probrazavaju iz
srednjevjekovnih legendi u
detaljizirane tehnicke crteze, a modeli
smjesta nalaze i svoju primjenu.
Pedesetih godina 20. st. otkriven je
crtez menahickog ¢ovjeka Leonarda
da Vincija (1452-1519). Prikazani
mehanizam trebalo je da pokrece
ruke, sjedne i ustane, okrene glavu.
Godine 1615. francuski fizi¢ar i
inZinjer Salomon de Caus (1576-
1626) objavljuje opsezno djelo O
pokrecucim silama. Opis nekih vjestom
rukom izradenih i zabavnih naprava
(Les Raisons des forces mouvantes
avec diverses machines) u kojem
opisuje Heronove automate, ali ih i
razvija dalje. Izmedu 1614. i 1620.
djelovao je kao graditelj na dvoru
izbornog kneza Friedricha Falackog
(1596-1632) u Heidelbergu.
Konstruirao je dio hajdelberskog
dvorca i osmislio i izgradio Hortus
Palatinus, Falacki vrt, dio parka oko

242 Huizinga, J. Jesen srednjeg vijeka, Naprijed,
Zagreb 1991, str. 259.

dvorca, u kojem je, kao i kasnije u
vrtu palace vojvode od Burgundije
u Saint-Garmainu kod Pariza, postavio
niz prizora sa pomi¢nim kipovima
koji su bili pokrenuti pomo¢u vodenih
kola i kojima se upravljalo posredstvom
grebenastih valjaka. Slican park sa
spiljama, igrom vodoskoka i pomi¢nim
kipovima poceo je 1613. u dvorcu
Hellbrun graditi knez biskup Markus
Sittikus von Hohnems, a izmedu
1748. i 1752. nadbiskup A. J. von
Dietrichstein (1689-1753) povecao
je park i u njemu je na koncu bilo
postavljeno 256 mehanickih kipova.
Godine 1750. Lorenz Rosenegger je
ujednoj od spilja izgradio mehanicko
kazaliste u kojemu je prikazao zivot
baroknog grada. Hidrauli¢ne orgulje
davale su takt i nadglasavale Sumove
pogonskog mehanizma.

Pored spomenutog razvijalo se i
umijece automtskih igracaka.
Utemeljiteljem tog smjera smatra se
Juanelo Turriano (zapravo Gianello
Torriano, roden nakon 1500 u
Cremoni, umro 1585), urar, mehanik
i graditelj automata, izvanredno
nadareni inzinjer u sluzbi Karla V.
Spanjolskog (1500-1558) i kasnije
njegovog sina Filipa II. (1527-1598),
koji je, izmedu ostalog, rijesio nacin
vodoopskrbe grada Toleda. Nakon



prisilne abdikacije Karla V. (1555)
Turranio je pokusao razvedriti kralja
izradivsi velik broj malenih
mehanickih igracaka, a legenda
govoriida je izgradio androida koji
je umjeto njega mogao i¢i u kupovinu.
U Njemackoj se pak razvija umijece
precizne mehanike. Hans
Schlottenhein (1545-1625) konstruirao
je oko 1585, takoder za Karla V,
znameniti brod na kota¢ima koji se,
kad ga se stavilo u pogon, kretavo
krivudavom linijom: uz svirku
orgulja trubaci na mostu podizali
su trube, druge lutke udarale su u
bunjeve i cimbale, u pravilnom
razmaku oglasavali su se topovi. Na
pramcu je jedna skupina mornara
podizala jedra, druga je pratila
zbivanja na brodu: sam kralj sjedio
je na krmi na prijestolju ispod
baldahina, spustao svoje zezlo i
okretao glavu dok su se dostojanstvenici

oko njega klanjali**.

Sredinom 17. stolje¢a automati i
mehanicki pokretane lutke postali
su op¢om kulturno-tehnickom
svojinom. Iz naziva i opisa mdquine
real (doslovce ,,kraljevske masine®),
posebne vrste kazalista koja se,

243 Soriano, A. (Hr.), Mechanische Spielfiguren
aus vergangenen Zeiten, Sauret, Paris
1985.
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prema Jurkowskom?***

u tom razdoblju
pojavila samo u Spanjolskoj,
naslu¢ujemo mogucu vezu izmedu
svijeta zamrSenih i skupih automata
s kraljevskih dvorova i (jeftinijih)
izvedbi za puk s lutkama koje su
animirali lutkari**. S druge strane,
kartezijanizam, a posebice filozofsko
ucCenje mehanicizma iz 17. i 18.
stoljeca povuklo je zanimljive paralele
izmedu zakona mehanike i prirodnih
tijela. Francuski filozof René Descartes
(1596-1650), na primjer, govori u
Raspravi o metodi (Discourse de la
méthode, 1637) o razlici izmedu

244 Vidi Jurkowski, navedeno djelo, str.
142-145.

245 Sto se moze ,napraviti u“ (!) maquini
real, ,opskrbljenoj masinerijom i velikim
brojem lutaka”, opisano je kod Jurkowskog
(navedeno djelo, str. 142-145) ovako:
ponajprije sumoguce mutacije, mutaciones,
dakle, promjene scenografije, pri ¢emu
»-.. svaka mutacija ukljucuje $est krila”
(pozornice) ,,sa svake strane”, zastor i
pozadinu; maquina real se ,,sastoji” od
»figura svih vrsta ... koje se mogu prirodno
pokretati”, u njoj se mogu izvoditi borbe
»bikova s razli¢itim igrama toreadora i
drugim vjestinama”, ,, kazali$ne komedije
s muhama” (?!) ,,i zaklopnim vratima”.
Zatim, svjetlosni efekti bili su postignuti
pomocu ,rupicaste scenografije”, a postoja
sui,vertikalna vlakna koja su zaklanjala
prednji dio pozornice kao da su Zeljela
sakriti uzad i Zice lutaka”. Nedostaju nam
preciznije informacije kojima bismo
uistinu argumentirano analizirali ovaj
svakako neobican opis, te smo zato samo
istaknuli neobi¢nosti kojima podupiremo
navedenu pretpostavku.
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zivotinje i ¢ovjeka; ¢ovjek ima
besmrtnu dusu, dok Zivotinje mozemo
shvatiti kao vrlo zamrsene strojeve,
la béte machine, te je stoga moguce
zamisliti da ¢e ¢ovjeku jednog dana
poci za rukom konstruirati stroj u
obliku zivotinje koji ¢e se poput nje
i ponasati. Descartes usporeduje,
recimo, zivotinjsko srce s hidraulickom
pumpom, dok tetive i misice opisuje
na nacin koji je, ako zanemarimo
metafori¢nost, vrlo slican onome
kako su se u to vrijeme opisivale
automatske naprave. Descartes je,
navodno, ¢ak i konstruirao zenskog
androidainazvao ga Francine. Bez
obzira na potpunu izmisljenost takve
pripovijesti vec i zbog toga jer filozof
nije bio mehanik, navodimo je kao
dokaz ,,opcée atmosfere” koje je
okruzivala automate i razmisljanja
o njima. Uostalom, povijest lutkarskih
oblika ¢esto se krece od jedne legende
do druge, sacuvavsi najce$ce upravo
u njima sav svoj smisao, pa i moguca
danasnja tumacinja (ako ve¢ ne
dokumentirane povijesne potvrde).
No bilo kako bilo, Descartesov nesto
mladi suvremenik, isusovac
Athanasius Kircher (1602-1680),
uistinu svestrani znanstvenik,
egiptolog, geolog, lije¢nik, matematicar,
glazbeni teoreticar i izumitelj,
posegnuo je za filozofovim idejama

s prakti¢ne strane konstruiravsi,
primjerice, glavu koja je govorila,
ptice koje su pjevale i automate u
ljudskom liku koji su svirali glazbene

instrumente?*°

, a gradio je i tzv.
automatska kazalista za vrtove u

tradiciji Salomona de Causa.

Krajem 17.1 pocetkom 18. stoljeca
zanimanju za automate pridruzuje
se jo$ nesto, naime, otkric¢e da se u
mnogim slu¢ajevima jednostavno
radi o — prevari! Krajem 1760.
austrijsko-madarski izumitelj, arhitekt
i pisac Wolfgang von Kempelen
(1734-1804) predstavio je svoj stroj
Turc¢ina-$ahistu, s kojim je putovao
Europom, Rusijom i Sjedinjenim
Americkim Drzavama izazivajuci
znamenite $ahiste da se natjecu s
njegovim automatom. Kempelen
jest, dodus$e, izumio sustav
kontroliranja $ahovske ploce pomocu
ogledala i niza poluga kojima je
pokretana Tur¢inova umjetna ruka,
koja je mogla podici bilo koju figuru

246 Ve¢ smo ga spomenuli govoreéi o
europskom sjenama, a sada treba dodati
da se njegov instrument, nazvan
smicroscopium parastaticum i opisan u
knjizi Ars magna lucis et umbrae (1671),
sastojao od opticke sprave za promatranje
i rotacijske ploce, oblijepljene velikim
brojem slicica koje su se mogle povecati
pomocdu sustava le¢a. Taj instrument
izravna je preteca phenakistiskopa (1832)
iz kojeg se razvio filmski projektor.



i smjestiti je na Zeljenu kocku,
medutim, u kudistu instrumenta
nalazio se skriveni covjek s
amputiranim nogama*¥. Od ozbiljnijih
radova svakako treba navesti
Kempelenovo konstruiranje govore¢ih

glava®*®

Svakako najozbijljniji konstruktor
automata iz tog razdoblja bio je
francuski inzinjer i izumitelj Jacques
de Vaucanson (1709-1782) s kojim
povijest automata i u konstrukcijskom
i u prikazbenom smislu dostize svoj
vrhunac. Zapocevsi se 1735. godine
u Parizu baviti onodobnom velikom
pomodnom pojavom, proucavao je
anatomiju izradujuc¢i pokretne
trodimenzionalne anatomske modele
(anatomie mouvante). Prva mehanicka
lutka koju je uspio stvoriti bio je
Svira¢ poprec¢ne flaute (1738). Lutka
veli¢ine ¢ovjeka imala je usnice, usta
ijezik, ali nije bila Zeljeni anatomski
model koji bi odgovarao stvarnosti,

247 Vidi Jurkowski, navedeno djelo, str.
193-194.

248 Radi se naime o pokusaju da se §to je
moguce vjernije oponasa ljudski organ
za govor. Pluca su simulirana mijehom,
funkcija glasnica piskom (nalik tr§¢anom
pisku kod puhackih glazbala) od slonovace,
nos sa dvije dodatne cjev¢ice, a usta
gumenim lijevkom. Otvaranjem i
zatvaranjem poklopca gumenog lijevka
(rukom) nastali bi razli¢iti vokali i neki
konsonanti, zatvaranjem nosnica nazalni
glasovi.
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vec automat koji se pokretao pomocu
nekoliko satnih mehanizama i
mijehova. Velik uspjeh potaknuo je
Vaucansona na izradu drugog pastira,
koji je takoder svirao flautu, ali je
pritom istovremeno udarao i u
bubanj. Iste godine Vaucanson
konstruira svoje najzamrsenije i
najpoznatije djelo, mehanicku patku
koja je gegavo hodala, ali i jela,
probavljala i izbacivala izmet - $to
je bilo potpuno suobrazno njegovoj
ideji o pokretnoj anatomiji. U tu
svrhu izumio je gumeno crijevo, u
isti mah i stroj za njegovu izradu.
Osim bogatstva kojeg je stekao,
Vaucanson je postao clanom Académie
des Sciences, a enciklopedisti su ga
velicali jer je njegovom zaslugom
ljudskom geniju poslo za rukom
(takoreci) oponasati zivot. ,, Prometejev
suparnik, oponasajuci prirodu,
posegnuo je za nebeskom vatrom
ne bi li oZivio tijela, rekao je o njemu
Voltaire.

Nakon Vaucansona razvilo se u
18. 1 19. stoljecu konstruiranje vrlo
slozenih androida koji su uistinu
obavljali funkcije za koje su bili
namijenjeni. Najpoznatiji su oni oca
i sina Jacquet-Droza. Otac Pierre
(1721-1790), potjecudi iz obitelji
$vicarskih urara, sa svojim je sinom
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Henri-Louisom (1752-1791) i
mehanic¢arima Jean-Frédéric
Leschotom, Henri Maillardetom
(rod. 1745) i Jacobom Frisardom
1770. godino otpoceo s izradom
triju androida, pisara, crtaca i
orguljasice, koji su 1774. predstavljeni
publici. Kad ga se pokrene, pisar
(visok otprilike 70 cm) umace guscje
pero u tintu, lagano ga strese, polaze
ruku na pipir i ¢eka; pomicanjem
druge poluge pocinje pisati. Crtac
moze nacrtati Cetiri crteza. Orguljasica
mice prstima, pritiSce tipke orgulja
i moze odsvirati pet kompozicija,
napisanih posebno za nju**.

Polovicom 19. stoljec¢a konstruktori
automata bili su ujedno madionicari
1 opsjenari, bolje prikazivaci vizualnih
trikova, a u modu su usla iluzionisticka
umijeéa. Francuski madionicar Jean
Eugene Robert-Houdin (1805-1871)
potjecao je iz urarske obitelji 1
konstruirao velik broj automata koje
je prikazivao u svojim predstavama
pod nazivom Soirées Fantastique
u posebno prilagodenom kazalistu
u starom Palais Royalu. Istodobno
je konstruirao i trik-automate koje

249 Jaquet-Drozovi automati, koji su ¢itavo
stoljece izazivali divljenje kod publike
putujudi diljem Europe, ubrajaju se danas
medu najljepse automate uopce, jo$ su u
funkciji i mogu se vidjeti u muzeju u
$vicarskom gradu Neuchatelu.

je pokretao izvana, sa (za publiku
nevidljivim) vuénim uzetima ili
sustavima klatna, ili iznutra pomocu
skrivenog animatora. Takvi
poluautomati ili polulutke bili su
znameniti Slasticar Palais Royala
ili Antonio Diavolo, umjetnik na
trapezu, zatim mehanicke ptice i
jedno poprsje koje je pjevalo. Od
znamenitih madionicara 1 iluzionista
svakako treba spomenuti Francuza
Stevenarda, Houdinijevog
suvremenika, koji je izradivao vrlo
malene automate koje je oko 1850.
prikazivao u svom pariskom kazalistu
automata (njegov carobnjak izvodio
je desetominutni program u kojem
su odredeni predmeti nestajali, a
drugi se pojavljivali).

Vracajuci se polagano kazalistu,
odnosno, prelaze¢i od automata k

250 svakako

mehanickim figurama
trebamo spomenuti mehanicara
Matthiasa Tandlera iz Eisenerza u
Stajerskoj (1753-1825) i drvotokara

Christiana Josefa Tschuggmalla iz

250 Ako automate definiramo kao mehanizme
koji se stavljaju u pokrte jednim, pocetnim
impulsom, te se zatim kre¢u samostalno,
bez dodatnog ,uplitanja“ ljudskih ruku
ili novih impulsa, mehanicke figure
definirat ¢emo kao mehanizme (konstruirane
od poluga, kotaca, kolotura i konaca) kod
kojih se stalan impuls prenosi izravno i
neposredno ($to je zapravo i princip
funkcioniranja marionete).



Vahrna kod Brixena u Tirolu (1785-
1855). Tandler i Tschuggmall bili su
u svoje doba vrlo poznati principali,
vlasnici kabineta pokretnih figura.
Tschuggmall je po narudzbi kneza
biskupa, grofa Lordona od Brixena,
1820. godine zapoceo s izradom
drvenih mehanizama, a prva
predstava, izvedena 1828, postigla
je nevjerojatan uspjeh. Tschuggmall
je napustio Brixen i sa predstavom
pod nazivom Cuda mehanike, Zivot
prikazan pomocu sprava (Die Wunder
der Mechanik, das Leben durch
Maschinen) poc¢eo putovati Europom,
prikazujudi svoje figure najprije
aristokratskoj publici, naposljetku
i obicnom puku®'.

Svi do sada spomenuti automati
i mehanicke figure bile su skupi
unikati, pa dok je broj dovoljno
bogatih zaljubljenika u takve rijetke
i iznimne sprave, te potencijalnih
kupaca i narucitelja poc¢etkom 19.
stolje¢a opadao, kod $irih, manje
imu¢nih slojeva pojavila se zelja za
njihovim posjedovanjem.
Manufakturnu proizvodnju zabavnih
automata i igracaka u manjim

251 Jurkowski, navedeno djelo, str. 321-322.
Till, W. Puppentheater. Bilder — Figuren
- Dokumente. Handbuch des
Puppentheatermuseums im Miinchener
Stadtmuseum, Dr. C. Wolf und Sohn,
Miinchen 1986.
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koli¢inama najprije biljezimo koncem
19. stoljec¢a u Parizu, u radionicama
obitelji Vichy, Lambert, Dacamps,
Roullet - a time dolazimo i do konca
pripovijesti o automatima koja nas
je zanimala u onoj mjeri i do onih
granica gdje smo je mogli povezati
s prikazivackom tradicijom i
kazalistem.

Put daljnjeg razvitka prikazivackih
tehnika i ideja koje se temelje na
prakticnom ili metaforickom
poimanju automata i mehanizma
grana se u dva smjera, jedan ¢emo
pronaci u okvirima avangardnih
umjetnickih koncepcija, drugi
ponovno kod oblika puckog i
sajamskog lutkarskog kazalista.

Iskoristavanja tehnicko-kinetickih
potencijala pokretanih objekata, te
kazali$nog ,konfrontiranja
mehanizma sa organizmom® (O.
Schlemmer) prihvatili su se na
prijelazu 19.120. stolje¢a avangardni
likovni umjetnici okupljeni u
Bauhausu, skoli za arhitekturu i
primijenjenu umjetnost koju je 1919.
u Weimaru osnovao njemacki arhitekt
i teoreticar arhitekture Walter Gropius
(1883-1969). Skola je djelovala do
1931. godine razvijajuci ideje o
povezivanju umjetnika i industrijske
proizvodnje, a od umjetnika posebno
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nas zanima slikar, kipar i scenograf
Oscar Schlemmer (1888-1843). Godine
1921. Schlemmer kreira scenografiju
i kostime za operne jednocinke
Franza Bleia (1871-1942) i Oskara
Kokoschke (1886-1980), za koje je
glazbu napisao Paul Hindemith
(1895-1963). U rujnu 1922. godine
u Stuttgartu je praizveden ,, Trijadicki
balet (Triadischne Ballet). Schlemmera
su zanimali odnosi podudarnosti
izmedu figure i prostora, a buduci
da je fiksaciju pokreta u plastickim
djelima dozivljavao kao ogranicenje,
kao alternativu je odabrao ples. U
»Irijadickom baletu® plesni prizori
su se po osnovnim karakteristikama
nizali od $aljivih do ozbiljnih, dok
je sam naziv trijadicki, izveden od
trijade ili trojstva (gr¢. trids, triddos)
oznacavao viSeslojni, trostruki
poredak na kojem su se plesovi
temeljili: koreografski kompleks
temeljio se na kostimu - pokretu
- glazbi, fizicki atributi odnosili su
se na prostor — oblik - boju, prostorna
dimenzija ukljucivala je visinu -
$irinu - dubinu, kori$tena su tri
osnovna geometrijska oblika, krug
— kvadrat - trokut, i tri temeljne
boje, crvena - Zuta - plava. Balet se
sastojao od dvanaest plesova
podijeljenih u tri cjeline, prostorni
ples, ples obliké i ples gesti (ukljucujuci

ples metala, ples stakla, ples kolutova
i ples kulisa), a izvodila su ga jedna
plesacica i dva plesaca u sveukupno
osamnaest kostima. Takozvane
figurine, dakle, lutke ili lutkarski
zamisljeni objekti, bili su elementi
kostima, a balet je sam autor opisao
kao ,,demonstraciju prostorno-
plasti¢nih kostima®.

Edward Gordon Craig (1872-1966)
glumac, redatelj, scenograf, graficar,
izdavac¢ dvaju kazali$nih ¢asopisa,
The Mask (1908-1929) i The
Marionnette (1918/1919, koji se
iskljucivo bavio aspektima kazaliSta
lutaka), svakako je kao teoreticar
jedan od najvaznijih kazalisnih
reformatora 20. stolje¢a. Cvrsto
vezan uz simbolisticka strujanja u
umjetnosti i kazalistu s prijelaza
stoljeca, Craig u ¢lanku pod nazivom
Glumac i nadmarioneta (The Actor
and the Uber-Marionette, 1908,
drugo izdanje casopisa The
Marionette), suprotstavljajuci
(kazali$no-glumackom) realizmu
artificijelnu stilizaciju, opisuje svoju
zamisao nadmarionete — lutke ili
figure natprirodne veli¢ine koja bi
u buduc¢nosti trebala u glumackom
kazali$tu zamijeniti glumca. Po stilu
donekle podsjecajuci na Heinricha



von Kleista®*?, Craig kao odlucujucu
prednost marionete spram glumca
navodi odsustvo emocija i egoizma,
$to marioneti kona¢no omogucava
veciisnazniji intenzitet u prikazivanju,
kakvog glumac nikad ne¢e moci
postic¢i. Odbacujudi realizam kao
puko oponasanje bez originalnog
ili nepatvorenog umjetnickog izraza,
estetski principi nadmarionete
temelje se na uvjerenju da je umjetnost
mogucéa jedino potpunim
podredivanjem stvaralackim
sredstvima i umjetnikovoj volji.
Glumac ne raspolaze slobodno
svojim stvaralackim sredstvima i
ne moze djelovati bez odredenih
uzora, stoga ga se ne moze ni smatrati
umjetnikom: treba ga prognati s
pozornice i na njegovo mjesto dovesti
nadmarionetu. Iako se Craigov
¢lanak tumacio kao metafora novog
glumackog stila kojeg tek treba
stvoriti, njegove skice i biljeske dokaz
su konkretnosti iznesene ideje — za
figure sa maskama koje su odjevene
u dugacke sive kostime Craig navodi
materijale od kojih su sacinjenje:
papirmase, tkanina i drvo.

U onom lutkarskom kazali$tu
koje je i dalje glavninu svoje publike

252 Detaljna usporedba ¢lanaka svakako bi
pokazala zanimljive paralele, no to bi bila
tema posebne rasprave.
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pronalazilo putujuci od sajma do
sajma, u obliku theatruma mundi
nailazimo na ostvarenje sna koji je,
parafrazirajuci Jurkowskog®?®, pratio
stvaranje umjetnog pokretnog ljudskog
bica, a radi se o stvaranju ,umjetne
scenografije za njega, koja bi takoder
bila pokretna“. Zive slike ili les
tableaux animés, ve¢ su odavna
kazali$na svojina, a ,,bilo je dovoljno
povecati“ih i u¢initi njezine predmete
razli¢itijim da bismo dosli do
mehanickog kazali§ta“>*,

Sam pojam theatruma mundi
(lat. kazali$te svijet ili svijet kao
pozornica), viSeznacan je, pa ga,
ukoliko se odnosi na ostalu kazalisnu
povijest, mozemo povezati i sa
srednjevjekovnim i sa kasnijim
baroknim oblicima u kojima se ¢itav
svijet i zivot ¢ovjeka, cija je zadaca
igrati ulogu koja mu je dodijeljena,
prikazuje kao kazali$na igra kojom
rukovodi Bog, dok je sam naziv i
metafora za ispraznost i niStavnost.
Sto se lutkarskog kazalista ti¢e, naziv
theatrum mundi oznacavao je u 19.
stoljecu mehanicko kazaliSte s manjim,
minijaturnim figurama u kojemu
su prikazivani prizori raznovrsne
tematike, u odnosu na dramske

253 Navedeno djelo, str. 196.
254 Isto.
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predstave ¢ak netipicnog sadrzaja,
koje bismo sve mogli obuhvatiti
pojmom zanimljivosti ili atrakcija:
prirodne katastrofe poput erupcije
Vezuva, poznate bitke kao bitka kod
Sedana (iz Njemacko-francuskog
rata, 1870. godine), panorame gradova
poput Venecije, prikazi prirode ili
krajolika sa zalascima ili izlascima
sunca, slike prirode koje se mijenjaju
suobrazno godisnjim dobima ili
prikaz jednodnevnog zivota mjestana
u nekom mjestu (recimo, zimi u
njemackom Rudugorju®”); prikazi
aktualnih zbivanja izmjenjivali su
se sa prizorima egzoti¢nih krajeva
ili pou¢no-zabavnim slikama. Kao
sastavni i vrlo popularan dio lutkarskih
programa 19. stoljeca, koji su osim
lutkarske predstave u uobic¢ajenom
smislu cesto sadrzavali i prizore s
trik-lutkama ili s lutkama-
metamorfozama (fantoche), thehatrum
mundi, svojevrsno kazaliste u kazalistu
i preteca kino-zurnala, obi¢no se
prikazivalo ili nakon same lutkarske
predstave ili se, zbog duzine i
zanimljivosti, moglo gledati i kao
zasebna lutkarska revija. Godine
1862. ,Papa“ Schmid prikazao je

255 Maiser, R. (Red.) Theatrum mundi.
Mechanische Szenen in Volkskunst und
Puppenspiel, Staatliche Kunstsammlungen
Dresden, Dresden 1984.

theatrum mundi pod naslovom
Tijelovska procesija u Rimu
(Fronleichnamsprozession in Rom),
predstava je trajala jedan sat i za nju
je upotrijebljeno vise od 1.000 lutaka*.
S druge strane, kao §to ¢itamo s
plakata i programskih letaka®’,
pojedini lutkari spretno su ukljucivali
tehnoloski i atrakcijski potencijal
theatruma mundi u dramske predstave,
primjerice: ,,Dr. Faust. U 5. ¢inu
Faustov odlazak u pakao bit ¢e
prikazan u theatrumu mundi” ili
»Fridolin ili Gvozdeni malj. Veliki
viteski igrokaz u 5. ¢inova. U 3.1 4.
¢inu velika kovac¢nica novo naslikana
i mehanicki opremljena. Bit ¢e
pokazane peci za Zarenje i gvozdeni
malj na djelu®. Sve to se odvijalo uz
obilato koristenje svjetlosnih i
zvukovnih efekata, pa bismo thaterum
mundi mogli nazvatii, mehanickom
komedijom“**® u malome.

256 W. Till, navedeno djelo, str. 175.

257 Miser, navedeno djelo, str. 13.

258 Mehanicka komedija ili (njem.)
Maschinenkomdodie podvrsta je puckog
igrokaza ili puckog kazalista, koje je u 17.
i 18. st. bilo neka vrst pandana dvorskoj
baroknoj operi, a zadrzalo se sve do
pocetka 19. stoljeca, pri ¢emu se rije¢
komedija ne odnosi nuzno na komicki
sadrzaj, ve¢ na nearistokratski karakter.
U prvome je planu, uz pantomimu i
pjevanje, scenska masinerija (naprave za
stvaranje zvuka vjetra, kise ili grmljavine,
propadalista i okretna pozornica), kostimi
i rekviziti, pomocu ¢ega se pokusava



Theatrum mundi sastojao se od
niza dugackih tra¢nica polozenih
cijelom $irinom pozornice, a njihov
broj od proscenija do pozadine
varirao je. Plo$ne lutke, najcesce u
profilu, pojedinacne ili u skupinama,
umetnute u tracnice, opremljene
ekscentri¢nim ili elipsoidnim
kotac¢ima i prijenosnim mehanizmom,
povlacile su se s jednog kraja pozornice
na drugiiizvodile mehanicke pokrete
koji su se u jednom prolazenju
nekoliko puta ponavljali.

Rieser Volksblatt iz Nordlingena
259

donosi 1891. godine*” najavu za

zabezeknuti gledatelja. Promjene
(preobrazbe) se vrie na otvorenoj sceni,
recimo, potleusica se u trenu preobrazava
u zamak, a izvodena tematika cesto je
egzoti¢nog ili fantasticnog karaktera.
Mozartova Carobna frula bila bi u
stanovitom pogledu takva vrst komedije.
Razmisljamo li o iluzionizmu takve vrsti
puckog kazali$ta, moramo ga povezati sa
cjelokupnim iluzionizmom baroknog
kazalista, kao i sa religijskom pozadinom:
svijet je puki privid (vanitas - ispraznost,
tastina), a covjek igracka. S nestankom
ovakvog svjetonazora mehanicka komedija
se u izvedbenom i sadrzajnom smislu
pretvara u vilinski igrokaz (Feerie). (Vidi
Rommel, O. Die Maschinenkomdodie.
Reclam Verlag, Leipzig 1935; Neudruck:
Wissenschaftliche Buchges., Darmstadt
1974.)

259 Sagemiiller, H. Kunstreiter, Gaukler,
Wasserspringer. Nordlinger Zeitungen
aus der Zeit von 1770 bis 1900 berichten
tiber Lustbarkeiten, Schaustellungen und
circensisch-artistische Attraktionen und
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mehanicko kazaliste Theodora
Blédsera: ,,(...) Nemojmo zamijeniti
mehanicko kazaliste sa panoramom
ili s ne¢im drugim u $to se gleda
kroz okular, ve¢ zamislimo pravo
kazaliste u kojem se likovi, zahvaljujuci
promisljenom i znalacki izvedenom
mehanizmu, pojavljuju na pozornici
kao ozivljeni. No dok se u pravom
kazalistu promjene dekoracije gotovo
uvijek odvijaju iza zatvorenog zastora,
ovdje se one odvijaju u slijedu i bez
prekida radnje pred o¢ima posjetitelja.
Nizudi se bez kraja i konca krajolici
se izmjenjuju s prizorima neba, no¢
s danom, suncana svjetlost sa oblacima
koju navjesc¢uju skoru oluju. Sad je
u prvome planu plavo more sa
uspjenusalim valovima po kojima
plove jedrenjaci s tri jarbola i
parobrodi, sad opet vidimo seoski
put ili polje gdje se ljudi i Zivotinje
kre¢u potpuno slobodno. Ne vidimo
zice kojima se lutke vode, ne vidimo
ruke koje njima upravljaju, niSta ne
odaje ¢udesan prijenosni mehanizam.
Takvu bogatu radnju omogucuju
ostroumno iskoristena istrazivanja
na podrucju mehanike i primijenjeno
iskustvo. Umjetnost i mehanika dice
se u ovom kazaliStu jednakom
pobjedom®.

Sensationen”, Nordlingen-Baldingen 1989,
str. 82.
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Zaustavimo se na trenutak na
ovome. Novinska najava kao najvecu
kvalitetu i privla¢nost gostujuceg
theatruma mundi istice da ce se
dekoracije mijenjati ,,u slijedu i bez
prekida radnje pred o¢ima posjetitelja“,
te da ce se krajolici ,,nizati bez kraja
i konca®, a likovi se kretati ,,poptuno
slobodno“i ,kao ozivljeni®. Za razliku
od Craigovog zauzimanja za vedi i
snazniji intenzitet u prikazivanju
koji je daleko od realizma i
podrazumijeva krajnju stilizaciju,
prikazbeni ideal o kojem se govori
u ¢lanku bit ¢e konacno ostvaren u
novom, sasvim drugacijem mediju
filma i kinematografa. I uistinu,
1897. godine madionicar Beckerelli
prikazuje u Ambergu svoje ,,Zive
fotografije®, a spomenuti Theodor
Blaser prezentira 1898. godine na
godi$njem sajmu u Luxembourgu
svoj ,,Edison Cinematograph® Blaser
se 1899. vrac¢a u Luxembourg sa
kinematografom ¢ija je sredi$nja
atrakcija bio prikaz putovanja
zeljeznicom snimljen iz posljednjeg
vagona. Godine 1902. na sajmu u
Luxembourgu, pored Bldserovog
kinematorgafa, publika je mogla
birati izmedu kinematografa Jeana
Webera (,,Original Edison Biograph®),
Heinricha Boosa (,,Pracht
Riesenkinematograph®), Klinga

(»Biograph®) ili Hirtha
(»Kinematographen-Theater®). S
pojavom prvih kinematografskih
predstava u Europi se gasi tradicija
theatruma mundi, a lutkarski
principali postaju vlasnici prvih
kinematografa. Film polagano
preuzima i sredi$nji dio repertoara
lutkarskog kazalista. Zadrzimo li
se samo na temi Fausta, vidimo
sljedece: godine 1903. Georgea Mélies
(1861-1938), zacetnik igranog filma,
majstor fantastike i trik-snimanja,
snima film Faustovo prokletstvo (La
Damnation de Faust), oko 1922.
godine u Berlinu se snima nijemi
film o Faustu, a 1926. Faust - njemacka
legenda (Faust - eine deutsche Legende)
Friedricha Murnaua (1888-1931).
Nakon dugog puta diljem svakojakih
kulturnih krajolika, europskim
lutkarima pocetkom 20. st. preostaje
- kazaliste. Sigurna zavjetrina ili u
okviru kazali$ta za djecu ili u okviru
visokoumjetnickog, sofisticiranog
i sladokusackog kazali$ta figurd za
odrasle.
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Mapuo hynym

HIAJITEP

[ManTep (nem. Schalter) ITposopye kpo3 Koje cny>kOeHUK CBpIIaBa
nocjoBe ca rpahaHnma (Ha >ke/Ie3SHNYKMM CTaHKIIaMa, TPOlaBHUIIaMa
MOHOIIOJICKMX apTUKaJa, y 6aHKaMa 1 ap.)

JTJEKCMKOH CTPAHMX PEYNM 1 I3PA3A, Munan Byjaknuja, ITpo-
csera beorpazn,1980. cTp. 1041.

[antep M HeM. OTBOP Ka0 Majy IPO30p KPO3 KOji ca Iy6/IMKoOM
ONIITe CAYXOeHMIM afMUHKUCTpanuje, 6aHaka u c1. — Kynnyo cam y
Kallak Ha jemHoM manrepy. ITom. 1960.

PEYHVIK CPIICKOXPBATCKOTI'A KIbVIJKEBHOI JE3MKA, Ma-
tnna Cprcka, Hosu Cag, 1976. kmura mecta, cTp. 923

JINLIA:

CITY>KBEHUK

IIEH3VOHEPKA, )KEHA CA TOIMHAMA
MAJKA, )KEHA C JIJETETOM

HEVIATA, )KEHA CA CTABOM
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VHBAJIVII, MYIIIKAPAI] CA JEAHOM HOI'OM
IJEBOJUYMIIA, )KEHA CA PVYBMIIOM
CPERHO YIIATA, JKEHA CA MY>KEM
BU3HVCMEH, MYIIKAPAI] CA MOBVJIHUM
ITEBAUMIIA, JKEHA CA IOJKAMA

MYIIKAPAILL

IIPAIIOYETAK

Cuena je y nonympaxy. Hasupe
ce mana kanuja. 9yje ce 36y yspua-
ka. Ilojasmwyjy ce mywkapuyu u sxeme.
Cmajy Ha cueny u uzpajy 21yso
Kozo. Y nouemxky je uepa cuHxpo-
H0308aHa, anu oHoa jedaH 00 uepa-
4a eyue K00 HA CB0Jy CMPaHy.
Cauepauu 3acmajy, uzbayyjy ea us
Kona u Hacmaemwajy 0a uzpajy. Mysuka
u cejemnocHu mon ca cmpona. Ceu
cmajy u enedajy npema cmpony.

IIOYETAK

Y cnony csjemna ce cnywuma
wanmep, nonym céemupckoz 6pooa.
Jbyou ce pasbjesxe ca cueHe, a 3amum
u3 npuKpajKka nocmampasy uima ce
dewasa. lllanmep je do nona 0o
memana, a 0pyza non08UHA je 00
nposuone nnacmuxe. Ha epxy uma
ducnej Ha Kojem ce ucnucyjy 6pojesu
y upeeroj 6oju. V3bauenu cauepay
Ynasu y wanmep, HA61a4U PYKABU-
ue, cmaempa Kaukem, Koju useneoa

KAao K00 pauyHosoha u3 amepuuxux
punmosa, ouimpu on0exe U c6axy
006po 3aeneda da nu je 0080/6HO
Haowmpena.

JIOJIA3AK

Ha xanuju ce nonaxo npuxynmadjy
wyou. Ha cuenu je camo xanuja, 6e3
ozpade. JKene nouury oa ce zypajy
0KO Kanuje u 4yjy ce 271aco8u
HezoOosarba. Ilen3uonepka uma
ozpomHy mop6y, Heyoama nexcukon
cmpanux pujeuu u uspasa, Majka
mop6y, a Jljesojuuna opxcu cmaxne-
HY Kyeny ¥ K0joj je pubuuya.

HEYIATA: Ja cam npBa gourna!

MAJKA: Ja cam oBfje jour of,
jyTpoc, camo cam otuiia fa 06ubhem
cuHa 'y BpTuh.

TIEH3MOHEPKA: He rypajre
ce! Cee hemo cruhu Ha pep,.

OHa ce HajBuIIE T'ypa U MOKY-
IIaBa [ja CTaHe IIpBa.



OJEBOJUMIIA: MonmuMm Bac,
HEMOjTe J1a BUYETE.

VMHBAJIN]: Bamga naBanumn
MMajy npegHoCT!?
HEYJIATA: Mopa fa ce 3Ha KO

je IpBU JO1IA0.

ITEH3MOHEPKA: / roguue ce
I71e/1ajy. 3ap Bac Huje CpaMOTa Moje
cujefie IIaBe.

VIHBAJIN]: Ja Huje 6mno MeHe,
B IaHAC He OJCTe HM CTajasie OBJije.

HEYJIATA: Bu cre mornm nma
HOCHjeITe 1 Y TPUJIECeTOj, OTKY/,
ja 1a 3HaM.

MAJKA: A mTo He MyLITajy
BUIIIIE, MOPAM II0 MJjIOT y BpTIh?

ITEH3VMOHEPKA: ITymTajy Hac
Jla cé CMP3HEMO.

HEYJIATA: He pape cBoj mmocao,
a 0BaMO HaMa COJIe TIaMeT.

VIHBAJIVI]I: Ha pponT 6ux ja
T0 cBe nociro. Ha ¢ppont!

Onem ce eypajy.

HJEBOJYNMIIA: Monum Bac,
nasure, pasbuhere mu pubuy!

ITEH3VMOHEPKA: A He sHaMm
HU KYJI CU TIOHUje/a Ty pubeTHHY.

HOJEBOJUMITA: Hucam umaima
KOME JIa je OCTaBUM.

IITAJITEP

MAJKA: Ako caM ja Mor71a fiujeTe,
MOIJIa CUL U T pUOY.

HJEBOJYMIJA: Huje naBukia
Jla je OCTaB/baM CaMy.

ITEH3MOHEPKA: JInBHa Ham
je oM/IaiHa jlaHac.

MHBAJIV]I: 3a kora cMo ce Mu
6opun!

Hjesojuuna ce nokyrero nosesna-
uu y cmpauy, onuxe Mywxapuy
Koju cee 8pujeme Cmoju no cmpanu.
Hesaunmepecosan je 3a orno wima
ce deulasa oKo reza, eneda y ceoje
HoKkme u 36uxoyhe Heku nosHamu
uinazep.

CrnymcbeHux b6ayu camo nemumu-
uaH noened HA HUX, 3AMUM 640U
yenHu cam u nposjepasa epujeme.
Yikmyuyje paouo u mpaxcu cmanuyy.
3sonu menegon. Crymbenuk 3acmaje
y mpaxcewy, ocnywyje. Tenegon
360HU, CTYHOEHUK N021e0a HA cam,
oomaxyje pykom u Hacmasmwa 0a
mpaxcu 00z06apajyhy cmanuyy Ha
paouo-npujemruxy. Tenegpon u damwe
360Hu. O He 00paha nasxcrvy. [pecmaje
séomwasa. Ca paduja ce 4yjy sujecmu:

CITMKEP (od): Hamra semspa ce
Haj1as3y mpey nornucrBameM Cro-
pasyMa 0 IPUAPYKIUBALY i CApAJIIbIL...



Jpama

CnyxbeHux uckmyuyje paouo-
anapam, 3amum ce npomesce. V3-
713U U3 Wanmepa, y3uma cmosnuue
Ha packnanaree u peda ux. Iloeneoa
Kako cee uzeneda. 3a0080/wam je
yuurvenum. Cnyuima ce 02poman
cam. Ilokasyje munym 0o ocam.
Crnysxcberux 6adu c80j yenHu cam u
eneda 0a U ¢y CUHXPOHU30BAHU.
Kaoda kasamwka dohe Ha ocam, uyje
ce 36ykx omxyyasarva cama. Cry-
beHUK yna3u y wanmep u y3uma
02pOMHE KAPMmoHe Ha KOojuma cy
ucnucanu 6pojesu. Ilpunasu kanuju
u omeapa je. 2Kene npomecmyjy.

JKEHE: IlITo He oTBapate, cMp3ie
cMo ce!

Kaxo ce 2ypajy na xanujy, koja
he npea da yhe, maxo ynaodajy cee
00je0HOM, KAO HeKO KIIYNKO U3 Kojee
ce oomomasajy u ycmajy knareajyhu
ce Cnyncbenuxy. Mehy wuma je u
Wneanuo. Jljesojuuya cee spujeme
banancupa 0a joj He ucnaowe
axkeapujym. Mywxapay, yrasu na-
2aHO 3a HUMA, CKUOA Welup u
HaxnoHu ce CrynOeHuKy.

ITEH3MOHEPKA: Ja cam npBa
morna!

HEYIATA: Ma nemoj! bua cam
Beh opaBHO Ty Kaja cu v ctural

HJEBOJYMITA: Hema noTpebe
fia BueTe, Bajbja he Hac cBe mpu-
MuTu?!

VMHBAJIV]: Je ¥ uaBanumu
VIMajy HeKy IIPeJIHOCT?

Mywxkapay, hymu, ne mujewia ce
y ruxosy ceahy.

ITEH3MOHEPKA: AKko ce 3Ha
HEKU pef, ja caM HajcTapuja, Cu-
rypHo here umaTu 063upa 360r
MOjUX TOIVHA.

HEYJIATA: 3na ce pef, nnak
caM promia npuje Bac. A u Bu cre
IIEH3MOHEP, MOXKETE JIa YeKaTe.

I[TEH3VIOHEPKA: Vimam ja
CBOjuX 0baBe3a, HucaM ja becroc-
JIEHa, MAKO CaM y IEH3MjML. .. JIjeBOjKO!

HEVYIATA: Jljeojko?! lllTa
xohere Tume ma kakete? Hucam
yaara, na mra! Hemojre ma me
Bpujebare!

ITEH3VMOHEPKA: 3nana cam ja
na Bama nemro danm!

HEYIATA: To mito HeMaM My-
’Ka, He 3Ha4YM Jla MU HELITO HefjocTaje!

MAJKA: Onpocrute, anu Mopam
na yaMeM aujete u3 BpTuha. Vso-
CTaJIa caM C II0CTIa, aKo OVIX MorIa
IpBa, MHOTO OU MM 3HaYm/IO!



HEYJIATA: Bu 6ap papnure, aja
caM HesarocneHa. He sHam HI IITO
cre mor!

I[TEH3VMOHEPKA: HeypaTa u
HesarnocneHa! JIujemno!

HEYIIATA: Xohere nu mpecta-
THU J1a Me Hamagare?

INEH3VMOHEPKA: Ja Bac Ha-
najam? IlIta Bu cebu ymunpare?
ITa, je He 6MX HM MpaBa 3rasuia.

HEYJJATA: Vimam ja cBjefioke,
a1 He 3HaM ILTO CTe U IOUIIN OBfje?!
IlITa Bama Tpe6a? Bapaa cy moju
npo6nemu HajoutHMjK. To je oumro.

MAJKA: CBako HOCY HEKY CBOjy
MYyKy! AKO M1 OHU He IOMOTHY, He
3HaM KOMe fia ce obpaTtuM. A u
nujeTe Me yeka!

Ljesojuuya hymu, neyeooro joj
je. Mywxkapay, 36uniou no3Hamu

wnazep u NOCMampa céoje HoKme.

[TEH3VMOHEPKA: Xaj'te, >xeHe,
nocra! Hehemo ce cBabaru, mita he
oBaj Myafinh MOMMCIUTY O HaMa.

Ilensuonepka ce kokemmo ocmjexyje
CrnyscoeHuxy.

HEYJJATA: Illta uma na mucnm?
3Ha ce KO je IpBU Ha pefy!

MAJKA: Ma, mra ce 3na! Hema
HU Ky4eTa, HJ MadyeTa, ITa MOXKel

IITAJITEP

ycratu kaga xohem! IllTo ce meHe
TI4e, MOIJIA CM LiMjesry Hoh ma de-
kau! Jbynu, nsocrana cam ¢ nocnal!

JKene nouury da euuy jeona Ha
opyey.
JKEHE: Ja cam npBa! IIpBa cam,

ma sHaw! E, Hucy, ja cam cturia
npuje tebe!

Yynajy ce u eypajy.
CJIYKBEHVIK: Tunmnsnal

Cee sicere 3anujeme 00 Hez0602
271aca u ocmajy yko4ere y nooxajy
¥ Kojem cy ce 3amexe.

CJIY’KBEHVK: UsBonure, Ba-
myn 6pojesu! 3aysehere mjecTo Ha
CTOIMIIaMa, IPMYEKaTy JJOK Ce He
T0jaBM Ball 6poj Ha VICIIE]Y, 3aTUM
here npuhu manrepy, npyxntu
6poj 1 pehm pasor Baer fomacka.

Crny>x6eHMK IyLia IpCTUMa U
xeHe ce Oype. [enajy jenHa y npy-
ry u nomnpassbajy onjehy. [lensno-
Hepka Bajiyl OIJIefjaio u3 Topoe,
nocmarpa ce. CTyXOeHNK y3uMma
IpBYU KapTOH. J[p)Ku ra y Ba3ayxy,
nocmarpajyhu cse npucytHe. Crpan-
Ke Cy y MII4eKuBamwy. JJaje KapToH
Ilensnonepkun.

ITEH3MOHEPKA: O, xBana Bam.
Bupu ce ma cTe nujeno oArojeHu.



Jpama

HEYIATA: 3nana cam ma he ona
npBa fgobutu 6poj. OBnje ce He
I7Iefia Ko je Kaja jgourao. XKanuhy
ce, caMo J1a 3HaTe!

Cnys#beHnux nokasyje pykom npe-
ma Kanuju.

HEYIATA: Mnak Hehy.

CrysbeHux joj npysxa Kapmou c
6pojem.

HEYJJATA: XBana Bam.

Majka cmaje ucnpeo Heyoame u
noxywiasa da y3me xapmon u3 Crys-
6enukose pyxe. CryxbeHux noousice
kapmon sucoko. Majka ckakyhe oa
6u 2a doxeamuna.

MAJKA: MopaM 11o Manior y
BpTKh, He OMX XTjesa 1a 3aKaCHNM.
Ianac My je npsu gaH. Hucmo ce
HUKaJia pas3fBajanm Jo caja... Ona
JIMa BpeMeHa.

HEYJJATA: He moxeTe npeko
pena, ja hy ga ce sxanum. [Ipsa cam
TOILIA.

Cnyxbenux daje kapmon u Majuu
u Heyoamoj. One cjedajy na cmonu-
ue mpmmajyhu Heuimo jeora opyzoj.
Cnysibenux npunasu [ljesojuuiyu.
Hocmampa je, nomunyje xyeny ca
pubuyom. [jesojuuna 3aopxmu.
CrnyscbeHux joj npyica kapmou c
6pojem. 3amum npunasu Mywkap-

Uy, noeneda 2a u CKI0OHU KapmoHe
u3a neha.

CJIYXBEHVIK: JKao mu je, He-
Ma Buine 6pojesal

MYIIKAPAILL: (omsopu ycma
0a Hewmo Kaxce)

CJIIY>KBEHMK: To je cBe 3a
llaHac, >xao mu je. Cpemehm myT.
Hobure mano panuje, BuguTe U
caMM Jja je Ty>KBa.

Mywixapay, ea eneda u nosnauu
ce. Mznasu na xanujy.

CIIYJKBEHUK: (3a wum) 3a-
TBOpUTe Kamujy, MonuM Bac! (sce-
Hama) VImaTe 11 KaKBUX IATaba?

IIpocmpujenu ux noznedom. One
Uty yenac.

JKEHE: He, nemamo!

I[TEH3VIOHEPKA: Hemamo HK-
KaKBIX UTama. XBana Bam, Bpro
cre /py6asHu!

HEYATA: 3a 10 je miahen n
TO BeoMa 100po.

Cnymcbenux je noeneoa.
HEYJIATA: VNnak, xBana!
MAJKA: JTujen mnapuh.

HJEBOJYMIIA: Camo na jegHOM
IOYHe.

VIHBAJIV: A ja?



CIYJXBEHMK: VInBanuau umajy
IPEIHOCT, HAPABHO.

Cnymbenux o0nasu 0o wanmepa.
JKene 3aysumajy ceoja mjecma Ha
cmonuyama. Ha kanuju ce nojasmyje
Yoama.

YIATA: Jecam nu 3akacHMmIa?

[TEH3VIOHEPKA: Ilopujemenn
cy cBu 6pojeBu. Tpeba mano ma
HOJpaHUTe.

Y ATA: Menu, MoHaKO, HUIIITA
He Tpeba. Ja cam cpehHo ygara.
Cpehno ypara! Eto, camo cam 10
XTjerna fja KaXKeM.

Yoama oonasu. XKene ce saenedajy
jeona y opyey. Mneanuo usenauu
HosuHe u3 yena u yuma. Heyoama
omeapa nexcukoH. Majka éaou
6omOOHUYE U HYOU NPUCYMHE.

ITEH3VIOHEPKA: Heka cMo M1
YILIIN, TIa CaJi MOTY Jla YeKaM U
LMjenn TaH.

IlensuoHepka ysuma niemugo
u3 mopobe.

HEYJJATA: Hemamo cBu Bpe-
MeHa Ko Bu.

INEH3MOHEPKA: Yynum ce.
Hemarte gjene, a jomr u He pagure.
Camo Jja M1 je 3HaTH, I7jje TPOILMN-
Te BpujeMe.

IITAJITEP

VIHBAJIVI]I: OnieT nocKymsbyje
cTpyja.

HEYJJATA: To je moja nmpuBat-
Ha CTBap.

MAJKA: Ja cTBapHO HeMaM Bpe-
M€Ha, MOpaM I10 MaJIOr.

[TEH3MOHEPKA: IlITo He mounisy
Buie?!

MHBAJIN]I: N x/pe6!

I[TEH3MOHEPKA: Bu 6ap 3Hare
IITa 3HAYY OMTHU MajKa, 38 pas/uKy
Off HeKMX.

HEYIATA: Illto Bu cranmuo
3anuIbeTe 3a MeHe?

MHBAJIVI: A on cyTpa n
MJIjeKo!

TJEBOJUMIIA: Illta ga pagym?!

JjeBojuniia ycmaje Heoonyuma.
Ionasu npema kanuju, eneda y
kapmoH, épaha ce, cnywima pubuyy
Kpaj cmonuye, 3amum U3 yena us-
871aUU 02POMHY KYMUJY HA KOjoj
nuwie: nusnyne 3a cpehy. Yauma jeony
mabnemy u cjeda.

HJEBOJUYNIIA: Kako guBaH fgan!

VIHBAJIV]: Jomw jemna ¢pupma
y cTevajy!



Jpama

Ilojaemyje ce busHucmen y npamrou
osojuue mjenoxpanumerna. Ipuua
Ha MOOUTTHU.

BM3HVICMEH (y Tenedon):
Kymu ox mera 3a Tpuject, 1a oHpia
npopaj 3a 120... Kako nehe? Pern
Iia caM ja peK’o, Mopa fia IIpoja.
Hewma nehe!

Ipunasu wanmepy, omsapa
mop6y, 6adu nape u KroUIuuy.
Crnysbenux ysuma Ho8auy, eneoa y
cmpatnxe y wexaoHuyu. One okpehy
enasy. Cnyxbenux yoapa newam y
Krouscuyy. busnucmen Hacmasmwa
paseosop u 00na3u npema epamuma
Koja ce omeapayy.

BM3HVICMEH (y renedon): [la,
HapaBHo... Cpenuhy ja mwera. Ako
Hehe, ocTaBU My €KCIITIO3UB ITOJ,
ayTo, 3amtammy ra Maso... [llra ako
uMa ajeny? Vimam u ja fjeny, HUII-
Ta T0. Mopa fa npopa!

busnucmen necmaje usa epama.
Heydama omesapa nexcukoH u 4uma.

HEYATA: Kopynnuja (at.
Corupttio) moKBapeHOCT, KBapHOCT,
M30IIa4YeHOCT, pa3BparT;
HNOTKYIUBMBame, nogMuhnsame,
IOTKYIUbelbe, HoMIheme; KBapeme,
YKBapuBarbe, TPY/beIbe, paciiajarbe;

KPUBOTBOpeme (CIIca, Mepe, Tera

U C11.) (3ameapa nekcuxox) Jecte mm
BUTjenmn?

ITEH3MOHEPKA: Ja? Ja Hucam
HUIITA BUJIjena.

MAJKA: Pasmumipana caM Ka-
KO je MOM cuHY y BpTuhy. 3HaTe,
IIPBY JIaH.

VIHBAJIN]I: 100 000 xumama
papnHuka he ocratu 6e3 mocna.

Yyje ce 38yx Ha Oucnejy. [louutrvy
da ce ucnucyjy 6pojesu Ha ducnnejy.
ITensuonepxa oonasice niemuso.
Mneanud cnywma nosune. [nedajy
Y ceoje Kapmone, 3amum jeOHU y
opyee. Huxo He ycmaje. 3amum ude
credehu 6poj, onem enedajy y kap-
moue, 3amum jeoHu y opyze. Cryxc-
beHux cmucka macmep 3a OUcnej
cee Opaice u Opaice, ucnucyjy ce 6pojesu
jedan 3a opyeum. Cmparxe enedajy
Yy Kapmom, na y oucnuej, Hemajy
epemera 0a nocmampajy jeoHu opy-
ze. IIpesnojasajy ce u nocmajy cee
Hepeosnuju. Ha ducnnejy ce nojasmwyje
6poj 1914. IleH3uonepka cko4u.

INEH3VMIOHEPKA: Yekajre, MOj
6poj!

Hoxasyje kapmon xenama.

ITEH3VMOHEPKA: I'negajre, Moj

6poj! He 6puuuTe Huura, 6p3o hy
ja!



Ilonpasmwa cyxkwy u 3aznaou
kocy. Cmedce Kapmow y pyuu.

[TEH3VIOHEPKA: Moj 6poj, Moj
6poj!

Hoe npema wanmepy eeoma
ceeuano, npaheHa my3ukom.

HEYIIATA: E, snana cam fia he
Iy NPBY IIpo3BaTu. Pekia cam ja,
Kopynuuja!

MAJKA: Hex’ je kpenyno. 3Hare,
CVH MU je y BpTuhy.

HEYIIATA: locta Buliie ¢ TUM
njererom! IlITo cre ra u pabanm,
aKo He MOXKeTe f1a OpUHeTe O IeMy.

MAJKA: Bu He 3HaTe Kako je
OZITOBOPHO 6uTHN Majka!

HOJEBOJUYMIIA: O, boxe! Camo
na nsabem ogaBme. 3amro cam
yonuiTe u foma?!

Hjesojuuna ysuma jous jedny
mabnemy.

OJEBOJYMIA: JuBan gan!

Vneanud oemoHcmpamueHo
oonaxce Hosue. [Ipunaszu wanmepy.
OdjedHom ce yKwyuyjy pomayuona
cejemna u 4yje ce 3asujaroe Cupeme.
Crnymcbenux ysuma mezagoH.

CIIY>KBEHMK (y meradon):
Monum Bac fa ce Bpatute n3sa xy-
te mnHuje. [Ipemu cre XXyTy MMHMjY.

IITAJITEP

VHBAJIVI]I: 3ap HUCTe peKIn
la MHBa/IM/IM VIMajy IPEIHOCT.

CIIY>KBEHUK (y meradon):
BpaTure ce nsa xxyre nuHuje. AKO
ce He BpaTuTe, obycTaB/baM pap!

HMneanuo cmoju. Cnyscbenux
oonaxce mezagoH, CNyUIMa OKHO Ha
wanmepy.

CINIYXKBEHMUK: Jlo narpmser — He
paguMo ca cTpaHkamal

ITEH3MOHEPKA (JMusanuody):
[Mocnymajre ra. [lohn hete u B Ha
pen. Eso, 6p3o hy ja. O6ehaBam!

HMneanud cmoju, nwyje y cmpary
U 7oymumo 0071a3u Ha c60je Mjecmo.
Cjeda u y3uma Ho6UHe.

ITEH3MIOHEPKA: Mopamo
OWTH pa3yMHU, MHaYe HUKaj HeheMo
3aBpmuTH. ‘TpIieH - criaceH!

Ilensuonepxa mpaxcu Heuwimo no
mop6u. Baou woxkonaduuy u oaje je
CyHOeHUKY, Npu mome na3u 0a je
opyze sceHe He 6ule.

ITEH3VMOHEPKA: N3sBonure,
Ia ce MajIo 3aciaamure!

CJIYJKBEHVK: 3nare nu fia je
nopgMuhuBame [p>XKaBHUX CITYXK-
OeHIKa Ka)KIbIBO 110 3aKoHY, CITysx-
6€HN IJIACHUK, 3aKOH O afMUHU-



Jpama

CTPAaTUBHUM C/Ty>KOEHUIIVIMA, CTaB
5, 4maH 3?

Ilensuonepxu je seoma Henpujamo.
Ineda y opyze sere. OnHe je npujexopHo
eneodajy. Ilpasoa ce suuie wuma,
He20 Cry#OeHUKY.

ITEH3MOHEPKA: KakBo murto,
Monum Bac?!

Heydama ycmaje u omeapa nex-
cuxox. Yuma.

HEYIJATA: Muro, HOBal, Uin
IOpyTa BpCTa Harpafie Koja ce jiaje
HeKoMe (0OMYHO OHOM KOju MMa
HEeKY BJIACT) A pelly IIOBO/bHO
IlaBao4deBy cTBap (Hajuerrhe Ha He-
VICIIPaBaH, HETIOIITeH HA4MH).

Heydama sameapa nexcukon u
cjeoa.

[TEH3VMIOHEPKA: (cmpankama)
CaMo cam xTjena... Yokonaauuy,
axo My nagse mehep. (Crnysxberuxy)
Bu cre mnagy, Beoma je HalIOpHO,
TPOLINTE Ce, HUje NMAKO...

I'ypa my woxonady kpo3 wianmep-
cKU 0meop.

CIIYJKBEHMK: He, xBana!

ITEH3MOHEPKA: EBo, 1 ux
hy ma mouactum.

IIpunasu xenama, omeapa 4o-
K07n1ao0y, Hyou Uux.

HEYIIATA: XBana, ve. Hucam
JlollJTa 0BaMo Ja jefeM. VHade jemem
caMo IJpHY YoKonafy. VIcK/by4yuBo

pHY!
MAJKA: EBo, ja hy yseru jenny...
Jla monecem cuHy.

ITpunasu Mneanudy. Mneanuo
Opacu HoBUHe Ucnpeo, He Chywma
Ux.

VIHBAJIV]I: He jemem!

Ilensuonepxa oonasu 0o
Ujesojuue. [ljesojuuiia je Heoomyu-
Ha, UNAK y3uma 4okonaoy u opicu
jey pyuu.

IJEBOJUMITA: XBara Bam.

Yum ce Ilen3uonepka oxpene,
0HA cMasu 40K0naoy y yen.

IIEH3MOHEPKA: ETo, Buniure,
HUje HUKaKaB MUTO Y IbUX CaM I10-
JacTmia. Yaehy 1 ja jerHy KoLKuiy.
3Hare, BOMMM cnaTKo. HYoBjek Kafia
nobe y Moje rofyHe CBe BYIIIE INYN
Ha pujere. [Tocmyxure ce!

CJIY>KBEHMK: Beh cam Bam
pekao, He u He! (muwe) bap He
OBAaKO jaBHO.

ITEH3MOHEPKA: AX, na...

Ilensuonepka eadu Kosepmy u3
mopbe, okpehe ce npema xenama u
nocmampa ux, a 3amum 6p3o cmaena



ocmamke 4okonaoe y K08epmy.
Kosepmy cnywma na nynm. Cryc-
OeHUK je y3uma cacéum npupooHo,
KAao 0a ce Mo 0euiasa c6axu OaH.
Hneanuo nocmampa npexo HO8UHA
wima ce dewiasa. JKene eneoajy y
Cnyx#benuxa, anu Kaoa ux o no-
eneda, oHe okpehy enasy y cmpary
Kao da Huwma Hucy eudjene. V-
8anud ce cakpuje u3a HOBUHA.
Ljesojuuya 6p3o uzsnauu woxona-
ouuy U3 yena u Hepeo3Ho je jede.

CINIYXBEHUK: M3BonuTe.

ITEH3MOHEPKA: 3nare, xaj
4oBjek fobe y onpebhene ropgnne, on
He MO)Xe Bullle fa npuspebyje,
OHJIa CaMO TPOILIIN.

CNIYKBEHMK: Ckparure!

ITEH3VIOHEP: Ilensuje mare.
Marno HaMm 1ITa IpeocTaje off XK1-
BoTa. OCTajy HaM fijeria 1 KOHTejHepH.

CJIY>KBEHIVIK: Jour kpahe.

[TEH3VMIOHEPKA: Ja 6ux xTjena...
OBaj, Ia pasroBapaM... Aa mpobhem
rope.

CJIYJKBEHIK: Tope!

Y mom momenmy, ocsjemmasajy
ce senuka, MacusHa epama, Koja ce
Hanase y ony cuere. Céu noeneou cy
ynepenu npema epamuma. Cejemsno
ce eacu, epama cy y noiympaxy,

IITAJITEP

camo ce HA3upe céjemnocm Kpos3
KpyuaoHuyy u ucnoo wux. Cee
épujeme 00K Cy HA CUeHU CMpaHkKe
Cy c8jecHe npucycmea mux epama.

CJIYJKBEHVIK: He npe To Tako.
Yexa weHy peakuujy.
CJIYJKBEHVMK: JKao mu je.

TIEH3MOHEPKA: Anu, c 0631-
POM Ha Moje ¥Me, MUCTIJIA CaM...

CJIYKBEHMK: Hemate mita ga
Mucnure. Peryite MeHM 3aIITO CTe
pouuty u ja hy Bac ynmyTuTu Kyzna
Tpeba.

ITEH3OHEPKA: Ta nmu 6ux
MOI7Ia J]a pasroBapam ca Bammnm

medom? 3HaTe, KAKO HAII HAPOJ,
Ka’ke: IIPaBO, 114 Y I7IaBY.

CIIY>KBEHMK: Ako 6amr >xe-
NUTe fa pasroBapare ca iedom,
nahy Bam 6poj Hate ciry>x6e u 3a-
Ka)KUTe CAaCTAaHAK C HBJM.

ITEH3MOHEPKA: A o ce jaBba
Ha Taj 6poj?

CJIYJKBEHUVIK: Ja, HapaBHoO.

ITuwie 6poj u npysica joj. Xohe oa
npumucHe opyeu 6poj Ha Oucnrejy.
Ilensuonepka ckopo spucHe.

ITEH3OHEPKA: He! To curyp-
HO TIPeIyTo Tpaje, a MEHM Ce BeoMa



Jpama

xypu. C kMM O6MX MOI/Ia fa pas-
roeapam?

Cnymbenux ooycmaje 00
npumuckarea macmepa.

CIIYKBEHMK: Ca mHOM.

ITEH3VMOHEPKA: [la 1 Bu
MOXXETe J]a MU IOMOTHeTe?

CJIY)XBEHVIK: HapasHo na He
MOTY.

I[TEH3MOHEPKA: Monum!

CIIYKBEHMK: Kao mro cam
Bawm Beh pexkao, ynyruhy Bac kome
Tpeba. VI3HecuTe cBOj Cy4aj, ja hy
ra 3aBecTu 1oj oxgpehenu 6poj u
IPOCIUjeqUT peepenTy.

I[TEH3MIOHEPKA: Pedepenty?

Heyoama ycmaje u omesapa nex-
cuxon. Yuma.

HEYJIATA: Pedepenrt (1ar.
Pedepenc) nsBectmnaly; mpenapay;
CITyXOEHMK KOjI1 ITOJTHOCU YCMEHN
VUIVM IMCMEHM CTPYYaH M3BELITa]
IPETIIOCTaB/bEHOM O CaJP>KIHU
aKTa.

Heydama sameapa nekcukon u
cjeoa.

ITEH3MIOHEPKA: A ko je pe-
dbepent?

CJIYKBEHMK: OBucHo o nnpo-
6remy. YrmaBHOM, ja. Bame ncnipa-
Be!

I[TEH3MOHEPKA: Bu me He
nosHajere?!
CJIY>KBEHUK: 3ap 6u Tpebano?

ITEH3MOHEPKA: CtBapHO He
3HaTe Ko caM?!

CIIYJKBEHVK: Vicnipase, Momum!

Ilen3uonepka 6adu u3z mopoe
osehu ceéexcar nanupa yee3aHux
KaHaAnom, nomaso npauirbas, u
6auya ea Ha nyam.

ITEH3VMOHEPKA: VsBonure!
OBoO je MOj )KMBOT.

T'acu ce cejemno y wekaonuyu.
Ha cyenu ce sude camo Ilensuomnep-
ka u CnyxobeHux.

C/IIYYA]J 1914

CNIYJXBEHVIK: Vime n mpesnme.

INEH3MOHEPKA: Ty Bam nu-
1e.

CNYJXBEHVK: 3amro cre gom-
e

I[TEH3VIOHEPKA: Bu 36uma He
3HaTe KO CaM MJIN Ce CaMO ITpaBuUTe?
Vpere nu Bu yomure y nmosopuire?



CJIYKBEHMK: ITo MOM MUIIUbERSY
CaBpPEMEHO II030PHUIITE je — IIA0JIOH,
npenpacya. Kapg ce quke saBjeca
VI IIpY BeYEPIb0j CBjeTIOCTH, Y cOOU
ca Tpu 31/1a, OBM BE/IMKY TaJIeHTH,
CBELITEHNIIM CBETE YMje€THOCTH,
IIPUKA3Yjy KaKo JbyAU jeny, Iujy,
BOJI€, X0JIajy, HOCE CBOje KaIlyTe;
KaJl ceé U3 TPUBUjaTHUX CLieHa U
¢dpasa Tpyze fa U3BYKY MOpan —
Majy MOpaJl, jelHOCTaBaH, KOPUCTaH
y toMaheM XMBOTY; Kaji MU y XM/baJy
Bapyjallja MISHOCE YBUjEK je[THO Te
UICTO, je[JHO T€ UCTO, je[THO T€ UCTO
- OHJ1a ja 6jexknM, 6je>KVM Kao IITO
je 6jexxao MomacaHn ox Ajdernose
KyJjie KOja My je IPUTUCKMUBaIa
MO3aK CBOjOM TpUBMjaHOII Y.

[TEH3VMIOHEPKA: Anu, 6e3 mo-
30pMIILTA CE HE MOXEe.

CIYJXBEHMK: Moxpga? Anm,
ja Mory. VIme u npesume.

ITEH3OHEPKA: Ja, ja ... ja cam
BenuKa roymuna. [lpsakuma. Mox-
ma HajBeha.

CHIYJKBEHVIK: JImjeno, gparo
M1 je 36or Bac. M mta 6ucte can
XTjenu, Monum Bac?

ITEH3MIOHEPKA: 3narte, xTjena
OuX f1a urpam.

IITAJITEP

CIIYJKBEHVK: Urpajre, ko Bam
Opanu!

I[MTEH3MOHEPKA: Morna 6ux
fa urpam Jymujy, wi Odennujy.
3aMucanTe, y OBUM rOfMHaMa.
Vrpana 6ux u maBa, ako Tpeba.

CJIYJKBEHVMK: He cymmam.

[MTEH3MOHEPKA: Ann ne pgajy
mu. He pajy mu ga saurpam. Ako
MO>KeTe Jla yYMHUTE JIa 3aurpaM Ha
cuenu. Bjepyjre, TO je MOj XXMBOT.

CJIYJKBEHIVIK: Bjepyjem ja
Bama.

I[TEH3MOHEPKA: 3aro 6ux
xTjena rope. Ako 6u Baur med mMo-
rao HeUITo Jja yYrHM. [rymars )xu-
BU 3a amiays. A 6e3 amviaysa, Kao
Jla caM MpPTBa.

CJIIYXKBEHHNK: Kako, Mmonnum
Bac?!

[TEH3MIOHEPKA: EBo, mokasahy
Bam.

CejemnocHu mon Ha Ilen3uonep-
Ky.

ITEH3MOHEPKA: Caga cam
IpaBa [IyMULIA, UTPAM Ca Y)KUBAbEM,
ca 3aHOCOM, OIMjaM Ce Ha I030p-
HuUIM U ocehaM ga cam guBHaA. A
cajia, OK >XVMBJM OBJI€, ja CTa/THO
naeM MellKe, UOEM Y MUCIM,



Jpama

MucuM 1 ocehaM Kako pacTy Moje
myleBHe cHare... VI caja snam, pas-
ymeM, Kocra, 1a y Hamem nocny -
611710 Ta UTPaMo Ha MTO30PHILIU M/IN
IMAIIEMO — HMje IJIaBHO C/1aBa, Cjaj,
CBE OHO 0 Y€MY CaM Carbaja; I71aB-
HO je [Ja YOBEK yMe MOLHOCUTN
narmy. [la yme HOCUTHU CBOj KPCT U
BEPOBATIUL. Ja BEpyjeM, U HUje MU
TaKO TELIKO; KaJi MUCIUM O CBOM
TII03UBY, ja ce He 60jiM )XIBOTA.

Ilane ce céjemna. Kene y uexa-
OHUYU CY U3HeHaheHe HeHOM Upom,
annayoupayy.

CIY>XKBEHUK: Cmwenehu.

JKene npexuoajy annays. Ilen3su-

OHepKa ce nokyreHo 8paha Ha cmo-
nuyy. Yemaje Jljesojuuya.

TJEBOJYMIIA: Ja... Ja He Mory

Buie!
Ipunasu wanmepy.

CJIIYKBEHUVK: M3sBonuTte! Ba-
IIIe MICIIpaBe, MOJIVIM.

OHa sadu Krouiuuyy, maHky,
ckopo Hosy. [Ipysca je CryicbeHuxky.

HJEBOJYMLIA: Ja... Ja He Tpakum
HuTa... Myka mu je.

Hjesojuuya nospaha, samum
6aou mabneme, y3uma jeoHy, na

opyey.

HOJEBOJYMIIA: Kako muBaH
na! (cmuje ce) OBpije je Tako Oy4HO.
Csu Buuy.

CIIYXBEHMK: Onpocture, a
KO Brye?

HJEBOJYMILIA: Tara Ha Mamy,
MaMa Ha Tary. OHza 3ajefHO BUYy
Ha MeHe, a H/ICaM HUIITa KpuBa.
CrBapHO HMCaM HUIITA CKPUBUIA.
Crpax me je!

CJIYKBEHMK: Yera ce mmarmm?

HJEBOJYNIIA: BjeTpa, kuie,
CcyTpallmer faHa, OynyhHocTn,
CaJallBbOCTH, CMPTH, CaMOhe, APyIIT-
Ba... OHa... OHa jenuno hyTn, ann
He MOTY M3[p>KaTu meH noryen. He
BOJIVMM Jja Me ITOCMATpa.

CJIIYXKBEHMK. Ko, monnm?

HJEBOJYMLIA: I1a, oHa. (nokasyje
Ha pu6by) Tako HeKaKo, ca IYHO
Ipujexopa.

CrysbeHux y3uma eenuxu nevam
U yoapa y Krouxcuuy.

CJIYKBEHVIK: VI3Bonure.

Ljesojuuya ea noeneda, Huje joj
jacto.

CHIYJXBEHIVK: M3Bonure.
(noxasyje pyxom y npasuy epama)



Cejemno na spama. Jljesojuuya
CMoju HeoOny4Ha, 3aMum Hanpasu
jedan kopak u Kpee.

CIIYKBEHHMK: Camo mario,
rocriohuite. Hehe mohu.

Hjesojuuya cmaje.
HOJEBOJUYNITA: Monum?!

CIIY>KBEHVK: Ona unak ocraje.
(nokasyje pyxom Ha pubuyy)

ljesojuuna ocmasmwa pubuuy Ha
nynmy u 00je0HoM nouurve 0a ce
Kpehe xao Ha nokpemHoj mpayu.
XKene cy usnenahene. Bpama ce
omaeapajy. [ljesojuuya Hecmaje usa
rwux. JKene ycmajy u nonase npema
epamuma, anu cada mpaxka uoe y
Cynpomuom cmjepy, maxo 0a oHe
mpue y mjecmy. Bpama ce samsapajy.
XKene naoajy. Cnymbenux xparu
pubuuyy, ne npumjehyje wima ce
dewiasa oko weza. 3ampauerve.

IIOJABA JIPYTA

Ha cmonuyama cjede cmparke
u3 npee cruke, Camo wimo ymjecmo
Ujesojuuue cjeou Mywxapay. Ceu
Opake KapmoHe y pyxama, Ha oucnejy
ce ucnucyjy 6pojesu. Kanuja je om-
sopera. Ynasu Yoama, oebmwa je
Hez0 y Npeoj cAulyU.

IITAJITEP

I[NEH3MOHEPKA: Hehere, Baba,
npeko pepa?!

YIIATA: He, ja He Tpebam HU1I-
Ta. Xohy caMo Ja Ka>keM Jia caM
yzarta.

Cmaje ucnped Heyoame u 2neda
Y1y

Y ATA: Cpehno ynata.

HEYIATA: Lpxun!

MHBAJIN: I1apajy unjeHe
aKyuja.

YIOATA: Anu ja cam cTBapHO

cpehno ypara.

MAJKA: Onpocrure, rociobo,
MeHU ce XYpU, Tpeba a CrpeMyuM
CHa 3a IIKOTY.

Yoama npunasu wanmepy, ene-
da y Cnyxcbenuxa.

YIATA: Ja... Ja cam cpehno
yaara.
CITY)XBEHVK: 3arBopute Kamujy

3a cobom!

Yoama oonasu u sameapa xanujy.
Ha oucnnejy ce ucnucyje 6poj 1941.
Mnsanuo oonaxce HosuHe.

VIHBAJIVI]I: Moj 6poj.

Ionasu npema wanmepy.

HEYJIATA: CurypHo je notero

HEKY Be3y.



Jpama

ITEH3MOHEPKA: Ko 3Ha Kako
je usrybmo Hory?

MAJKA: Vary6uhy u oBaj nas.
Manu he curypHo fa Me yexa nc-
e IKOTe.

C/IIYYA] 1941

Mneanuo npunasu wanmepy,
npyxa Kruduuy Koja je kpeasa u
Hazopjena. Yexaonuya ce sampauyje.

VIHBAJIV];: Ja mouro o cBoje.
CIIYJKBEHVK: Monum?!

MHBAJIV]: Kaxkem, gouro mo
CBOje.

CJIYJKBEHIVK: Koje Bamue?

WHBAJIV]: Bupnte, ja HeMaM
HOTY.

CIIY>)KBEHMUK: Ta. 1U?
VMHBAJIN]: 3nate nu?
CNY>XBEHMK: IlITa?

VHBAJIVI: Kaxo caMm ja ocTao
6e3 Hore?

CIIY>KBEHVK: Kako 6ux ja To
Morao ja sHam?!

VMHBAJINA:Y ...

Yyjy ce 36yuu 80jHux Oybresa,
Pujyk memaxa, nao epanama.

CIY)XBEHUK: V...

3eyuu cmpojesux Kopaka, asu-
OHA, MeHKO08A.

MHBAJIN: Ja, eTo BUguTe,
TaKo CaM ja 0CTao 6e3 Hore.

CJIYXBEHMK: JKao mu je, a ko
Bac je Tjepao pma upgere y... (pujyx
MemKa) TaMo.

VMHBAJIN]: 3Banu cy. [a ce
O6paHu orayibuHa. JeqHO jyTpoO ce
npoOyIVM M YMjecTo fia OfieM Ha

1I0CO, ja OfieM Y paT.

CIYXBEHVK: Monum Bac, 6e3
coBku!
MHBAJIV]I: Hucam Hu 3Ha0 fa

CMO Y party.

Hneanud noeneda y Cyxbenuxa,
yepu3se ce 3a je3ux.

VMHBAJIV]: Onpocture, Hu
MIPOTUB Kora, Hu ca KuM. Beh
Oflje[lHOM, KO 13 Bepa Heba,

CJIYJKBEHMK: A je nu Bac ne-
KO Tjepao?

VHBAJIN]: Huje, mrro jec’, jec.
Onn pexnu ga gobhem. ITocnanu
ITO3UB.

CJIYJKBEHMK: Koju onn?
VIHBAJIVI[: I1a, onn ... Jp>xaBa.
CJIY>KBEHMK: M mita can?



VHBAJIN]: O6ehaBanu cy. Cse
cy obehasamu. Kap jesHom 3aBpiun,
cBU heMo jecTy 37aTHUM KallyKa-
Ma, Hehe HaM MOhM HMKO HMIITA.
buhemo Hajsehwn, Hajjaun, Hajbernm,
caMoO Jla ce OfOpaHMMO Of
Helpujareba.

CIIY>KBEHUK: 1?2

VMHBAJIVI]: VI 3aBpmmnio ce.
Mcro Tako, Kao IITO je U IoYeso.
OpjenHoM. A’ majie rpaHaTa...

CJIYXBEHMK: Pekao cam Bam
7la He TICyjeTe.

MHBAJIN/I: Basbna y 3HakK
npumupja. U ja ocra’ 6e3 Hore 311
JIaH para.

CJIYJKBEHMK: Bu oner ncyjere.
VHBAJIVI: OnpocTuTe, rocmo-

IMHE, TO ja OF Taja, OpXKI MM je3UK
OJf ITAMET.

CJIYJKBEHMK: bamt mrera, TO
3a HOTY.

VHBAJIVII: Huje mu xxao. [Tao
caM HOTY 3a IP>KaBy U OPYyTy OUX,
aKo 3arpeba.

CJIIYKBEHMK: U 1mra caga
xohere?

MHBAJIN: ‘Ohy na mu fajy
oHO 1TO cy obehaBanu: 3maTHe

IITAJITEP

KallliKe, IITyMe, CTAaHOBE... W fia
MU BpaTe HOTy!

CIY>XKBEHMK: IITa Bu xohere,
KaIIMKY UM HOTY?

MHBAJIVI: bumo mita?
CIIYXBEHVIK: Vimare nmu kak-
By TIOTBPAY?

VHBAJIVI]I: E, y ToMe 1 jecte
npo6em. Pat je 3aBpien y 15.00,
a ja caM Hory usry6mo y 15.05.

CJIYJKBEHMK: JKao mu je.
VIHBAJIV: E, To cBM KaXy.
CJIY’KBEHMK: [Ira?

MHBAJIVI: I1a, TO, fa UM je
’Kao. J mra ja cap fa papgum?

CJIIYKBEHMUK: JKanure ce.

MHBAJIN: JKanmno cam ce ja
Beh cBuMma, amn... Camo Me BOfajy
Ofl jeTHMX BpaTa JI0 APYTUX.

CJIYJKBEHMK: Ynyture Ham
a0y MMCMeHVIM Iy TeM, a My hemo
je 3aBecTy Y IPOTOKOIL

Ilanu ce céjemno na Heyoamy.
Omna ycmaje. Omeapa 1eKcUKoH u
uuma.

HEYJATA: IIpoTtokon (rpu.
protos, kolla nenak, protokollon)
3aIMCHINYKO yTBphembe Heke pajibe
u3BplleHe 1o Hapehemwy mnn



Jpama

CITy>KO€HOj Iy>KHOCTM, 3alIUCHNUK
KOjy CaZip>KM OfITTyKe MM 3aK/by YKe
HEKOT KOJIeTrMjyMa, 3allICHUK ca
MCKa3MMa cacaylIaHUX JINIA; 3a-
NVCHUK CEHUIIE

Heydama 3ameapa nekcukoH.
Cjeoa. I'acu ce cejemo y uekaoHuyu.

MHBAJIV]I: Kome fa ce xxanum!
Bupym ja na cre Bu cBu ucTm. Jepere
3JIaTHMUM KalllMKaMa, a Hac CTe 3a-
6opaBuIN.

C/IY>KBEHMK: Momuwm Bac, 6e3
MaXKHUX MHCUHYauuja. VI cmupure
ce, cee he ce pujemmTy.

VHBAJIV]: Hehy na ce cMmupum,
jep Hehe HumITa fa ce pujemn.
Humra!

CJIIYJKBEHVK: Monum Bac ga
umeTe.

VHBAJIN]: Hehy na npem.
Yexahy ogje u mcoBahy: Par, rpa-
HaTe U IIpAIlHe/IV, MIHe HarasHe,
MJHe IIOTe3He, TEHKOBI, TOIIOBM 11
BeOepy, MUTpasbe3, Mely, Xayou-
1e.

Wneanuod ce kpehe npema epa-

muma, kaoa dohe 0o wux nyna
wmaxom o epama.

VHBAJIV[: Yyjete nu? Uyjere
JIV Mé KaKO IICyjeM, KaKO KOPUCTUM
HenpucTojHe pujeun? OrBopurte!

BpaTture mu Hory. OTBOpUTE! Bpa-
TUTE MU MOjy HOTY.

Cjeda ucnped spama u nnaue.
IIpunase my Ilenzuonepxa u Majka.

MHBAJIV: IlycTturte wMme,
nokasahy ja muma. ITyctute me.

[TEH3MOHEPKA: He 6punure.
Cge he ce pujemntn. Cse he he
6utn gobpo.

MHBAJIN]I: Huinra uehe ma ce

pujemn!

MAJKA: EBo 1 ja uexam. Ho, Ho.
Byju maju, matepuHa Hajo, 6yju
Iaju, CyHIle MOje Iparo.

Majxa saou pakujcky pnauty u3
mopbe u daje my 0a nuje. Mnsanuo
je xeama 3a epyou. Majka cjeoa Ha
nampmpak 00 Hoze U 0ave njesa u
myma ce. VIneanuo je noenauu Ha
cebe. [leH3uonepka ux nocmampa
U3 NpuKpajka u mpa ce no mehyHoxucjy.
Cnysxcbenux nocmampa wima ce
dewiasa, 3aenaqu pyky y xnade. He-
yoama y3uma neKCUKoH U 4uma.
Ceu y30uusy.

HEYJJATA: Kouryc (nar. co-ire
CacTaTH ce, CIOjUTH Ce COitus) CHOIIIAj,
napeme, 00/py0a.

¥Ys3pmacu mocrajy cBe IIacHuju,
IOOK He JOCTUTHY BpXYyHAaII.



HEYJIATA: Oprasam (rpu. Orgao
OyjaM, 1a IpCHEM Off 3[]paBjba;
yIasbyjeM ce) jako KpeTame KPBU U
IPYTYX COKOBA Y Ty, HaBaia KpBI
(HapOYUTO y paBIy CIIOTHUX Op-
raHa), 3aHOC; Oyjame, jak HaroH;
oprasmyc BeHepyc (Hmar. Orgasmus
venereus) CIIO/THI 3aHOC.

Heyoama npecmaje 0a uuma.
IToenedom oomjepu cee npucymre,
a 0HOA HACMaewa 0a Yuma.

HEVY]IATA: IlopHorpaduja (rpu.
porneia, graphia nmcame) mnpeme
y Hapoz OnyHIYerba KibJoKeBHoIIhy;
OecTuHA KEbVDKEBHOCT Y YMETHOCT.

Ha weHne pujeuu céu ce 6yoe kao
u3 cHa. Ilonpasmwajy odjehy u cjedajy
céu Ha ce0ja Mjecma, Kao 0a ce
Huwima Huje decuno. Ha oucnnejy
ce ucnucyjy 6pojesu. Ceu sype y
oucnnej u uwuexyjy. Ilojasmyje ce
6poj 1968.

MAJKA: 3nana cam! Mimama cam
npepocjehaj. Cruhnm hy na Bpujeme
7la OfieM I10 CMHA y HIKOJY.

Majka ycmaje u npuna3u uan-
mepy.
I[TEH3MOHEPKA: A xana he

MeHe /1a IPO30BY.

HEYJJATA: Bu cre Beh 6unmn.

IITAJITEP

[TEH3VIOHEPKA: He, 3amujennm
CTe M€ C HEKMM.

Heyoama ce o6paha Myuikapuy.

HEYIATA: 3ap ona Huje Beh
6nma?

Mywixapay, ce uepa wieumiupom y
pyuu u 36uxoyhe Heku winazep.

VIHBAJIVI: ITorpecu y Kunmn.

Yexaonuya ce sampa4yje, ocmaje
cejemsio Ha wianmepy.

C/IIYYA]J 1968

MAJKA: 3Hare, He XenuMm na
ny>Xum. VimMaMm jenan mpo6iem, ann
BjepyjTe MU, HUje O MEHE.

CJIIY>KBEHMK: Peniure!
MAJKA: OBaj, 3Hare...

CNY>XBEHMK: Cno6ogHo ro-
Bopute. CamMu cMo.

MAJKA: 3nare, ja caM caMo-
XpaHa Majka. VimaM gujere, cuHa,
muBaH gjedak. Tpeba ma ogem y
IIKOJTY T10 IbeTa. EBO, IMaM 1 IeToBy
CIINKY.

Tpascu Heuwimo no mopou, 6aou
HoBuaHUK U nokasyje CryioeHuxy.

CJIYJKBEHVK: JInjen mjedax.

MAJKA: Ha ona. Eto, 1 oH me
OCTaBIO.



Jpama
CIIY>KBEHMK: OcraBno? Cun?

MAJKA: He, weroB oran. Y
CTBapy, ja caM OCTaBUJa Hera.
Hwucam Buiie Mora fa noypHecem
nputucak. OH je, 3HaTe, BOjHO /K-
ne. Vnu je 6uo BojHO nune? Burire
ce He cjeham. CBe je Mopao 6utn
ypenHo, kao oz mmary. O6pornu
Ta4HO Ha Bpujeme. CBe 3aTeTHYTO,
ucnernano. Hucam Buiie Morma 1o
ma mogHocuM. ITnammna cam ce ga
He 3aKaCHIM Ca JOPYUKOM, PyUKOM,
Be4epOM, /1a HaIIPaBUM JYILTY Iie-
/1y Ha XmadaMa. [IpesHojaBana cam
ce, byguna Hohy... M jemHOCTaBHO,
y3eqa caM JujeTe 1 OTUIIIIA.

CIIYKBEHMK: CxBaram!

MAJKA: 3nate, 6uno je
HEIO/IHOILI/BMBO. Je[JHOCTaBHO,
HICaM BUIIE MOIIa. A caga 6ux
XTjesa Jja MU ce Bpaty, ia OyzieMo
IpaBa IIOPOANIIA, /ja MMaMo 6ap
jOII jeTHO AyjeTe. JenHy /IjeBOjunILy.
EBo, mokasahy Bam meHy CIUKY.

Majka npyxa nosuarux Cruyic-
OeHUKY.

CJIY>KBEHUK: Cnatka 6e6a.

MAJKA: 3Harte, cama cam
cripemMHuja 3a 6pax. 3pennuja. Ero,
TO OUX XTjerna.

CJIYKBEHMK: Jour HemTo?

MAJKA: [Ja... He >xanmuwm ce,
MMaM I10Cao, UMaM JujeTe, anu
HEKAKO He MOTY fia YCIIOCTaBUM
KOHTAaKT ¢ JbyfauMa. OHM Kaxy fia
HycaM Jjobpa cynpyra u Majka.
HapaBHO, CBJ TOBOPE f1a IIUjeM, an
TO, HapaBHO, HMje ucTuHa. VicTuHa
je cacBuM JpyK4uja. 3HaTe, HUje
po6yeM, aKo 4OBjeK Kaf johe kyhu
C Toc/Ia Maso... 3HaTe, ia ce MajIo
onyctu. Pennre, 3ap gaHac He
nonmjemMo cBu Kojy vammuiy?! He
uzneM y kadaHe, He IIpaBUM IIPO-
6neme. [Tonujem nuBo, fBa, Tpu.
Hekana BuHO, 61jero, IIpHO, po3e.
Pakujuiry, KpykoBauy, BUIIbEBAYY,
arr’ He npesuiite. He 3anocraspam
ja cBOT CUHa, BjepyjTe Mu. Kynyjem
My CBe IITO noxenu. Kynnma cam
MY MHOTO BIIIIE CTBApH, HETO H-ETOB
oran. J 3Hare, mITa MU Ka’ke Taj
njedax: MaMa, ja Te6e Hukana Hehy
ocTaBUTH. To Me TONMKO pasmexn
la MOpaM HemTo fia nonujeM. Cna-
JAK je, TM4M Ha OLia.

Lox ona zosopu nojasmwyje ce
Ilensuonepka. [Ipuxpada ce u npo-
nasu uza Majke oa je CnymbeHux
He euou. Voe npema spamuma.

CIYJXKBEHMK: Omnpocrure,
TpeHyTak!

Yauma mezagon.



CIIYKBEHMK: Monum Bac,
BpaTuTe ce Ha cBoje Mjecto! Cadexajre
Bamr pep.

Ilensuonepka cmoju HeoOnyuHa,
3amum ce epaha kopak Ha3ao u
0HOa nouutve 0a Mpuu npema epa-
muma. Cmaje ucnped epama u 1yna.

ITEH3MOHEPKA: ITyctute me
na ybem! Ilycture me! He mory
Bulle 1a yekam osgje! ITonypnjehy!
JKenum pa urpam! JKenum pga xu-

BUM!

Cnymbenuk y3uma macmep u
cmucka Mmunky Ha macmepy.
Ilojasmyjy ce 0sa uysapa koja 00HO-
ce IleH3uoHepKy Ha weHO Mjecmo.
Cnymcbenux joj npunasu.

CIIYJKBEHMK: Cmupure ce,
rocnobho, monmum Bac! Ako nmare
KaKBMX IIpMMjefi6M Ha HAIll paf,
oOparuTe HaM ce MMCMEHVIM ITy TeM.
Cjepnure, monum Bac, n yekajre!

IIEH3MOHEPKA: JIo xaga? [lo
Kafa ga dyekam?

CNYJKBEHMK: EBo, ysmure
YOKO/Ia/IMITY.

CrnyxcbeHux joj npysxa 4oxonaoy,
Kojy je ona rwemy dana paruje. ITen-
3UoHepKa je ysuma .

I[TEH3VMIOHEPKA: XBana Bam.
W onpoctute, mao mu je mehep.

IITAJITEP

Ompocture, jour jegHoM. Ob6ehaBawm,
6uhy fobpa.

Cnyxbenux ce paha npema wian-
mepy. Majka eaou gnauty us mop-
6e. I1uje, a 3amum y3uma 60m60He,
NULyHy uiaxy 60mMO0Ha U mpna ux
ycma. [lysa y onanose, mupuuie 0a
7 ce ocjeha Ha anxoxon. CnymobeHux
je camo noeneda.

CIIYJXBEHVK: HacraBure.

MAJKA: Ero, 3aBpmmnia cam.
Mopam Jja ofeM 110 CMHa Y LIIKOJY.
A MOXJa CTUTHEM U Ha II0Cao.
XBama Bam. VI monum Bac, ga He
IIpMUYajy BUILIE O OHOMeE. 3HaTe,
KaKo je TeIIKo JoOUTH cmobopfan
IaH.

Crnyxbenux cjeda, cmucka macmep
ca 6pojesuma, 6pojesu ce UCNUCY]Y.
Majxa oonasu. Ilensuonepka nieme,
Heyoama eneda y ducnnej. Mywika-
Ay, HepBo3HO eroeHul ueup y pyyu.
Ha ducnanejy ce nojasmwyje 6poj 1970.
Myuwikapay, noeneda y kapmuuy,
3amum ycmaje, nonpaepa 00ujero.
Baou yennu cam, eneda. Cmasma
Wewup Ha 21a6y U NPUNA3U Ua-
mepy. Yum Mywixapay, cmane ucnpeod
wanmepa, CnyxbeHux cmasma
Hamnuc naysa.

CITY>KBEHMK: ITaysa, »xao Mu
je.



Jpama

Heyoama ycmaje. Omeapa nex-
CUKOH U Yuma.

HEYIIATA: ITaysa (rp4. Pausis
IpecTajame, pauo 3ayCTaBuM, JIaT.
pausa) IpuBpeMeH MaJIi IPeKUf, y
HEKOM pajly, IOYMBKa, CTAHKA,
OfIMOP, HAPOUUTO y MYy3MIIM; 3HAK
3a hyrame, 3HaK 3a MupoBambe.

Mywikapay, ea noeneoa u 00nasu.
CnysxbeHuk y3uma mop6y u3s koje
840U pyuax. Y3uma 02pomHy Kauiu-
Ky 6oje snama. 3amum nozneoda y
Wneanuoa. Mineanuo ea nocmampa
npexo HosuHa, kaoa 2a CnymobeHux
noeneoa, 6p3o cnyuwma nozneo noo
Hosute. Cyena ce 3ampayyje.

IIOJABA TPEhA

Y uekaonuyu cjede: Heyoama,
Ilensuonepxa, Majka, Mneanuo u
Mywxapay. Ha oucnnejy ce ucnucyjy
6pojesu. Ilojasmyje ce Yoama. Caoa
je jows kpynuuja, nuuu Ha 6AnOH.

Y ATA: Ja cam cpehno ypnara!

Kako mo 2oeopu, noousxce ce y
BUCUHY U Hecmaje ca cueHe.

YIATA: Ja cam cpehHo ypaTa.
Cpeeh-Hoo yna-Taa.

Yyje ce 38yx nyuarva 6anoHa.

HEYJATA: Ilykna je ox cpehe.

ITEH3MOHEPKA: bap je ocjernia
LITA je MYLIKO.

HEYJIATA: Je nu Bu To HemTo
Ha MOj pa4yH?

VHBAJIN]I: Kpusa Ha HapTHOM
TPIKUILTY.

MAJKA: Mopam fa cipeMum
CMHA 3a (aKynTer.

Majxa y3uma ¢nauty u3z mopbe
U Kpuuiom nuje 0a je opyeu He 6uoe.
ITocnuje mpna 6omboHuye y ycma,
3amum nyuie da nposjepu 0a nu ce
ocjeha na anxoxon. Ynasu Ilesauu-
ua. Vima wewup, mamue Haouape,
HOCU NYONIUUY U, HAPABHO, 02POMHE
epyou. Ilpuua Ha moOUnUHU.

I[TEBAYMIIA: Konnieptu u camo
KoHueptu. VI o mpeko rpane. Yrnas-
HOM JMCKOTEKe, aJT’ je eKCTpa Ipo-
BOf... IIyHO je kam T kaxxem. .. He,
He 3e3aM, MaMe M1 Tpeba fia oberr
7la BUJVII Koje TyAuIo, OpaTe.

W3 ceoje pupmupare mopouye
8a0U PYHUHACTY KHUNULY, NPYHA
je Cnyxcbernuxy. On yoapa newam.
Oomjepu je u epaha joj xrouscuuy.

CIIYKBEHUK: Xoherte nn,

MonuM Bac, 6utu /py6asuu fa Mmu
notnuiietre Bamr HoBu Lle-/e.

ITEBAYMITA: HapaBHo, cnaTku
cTe.



Ilesauuya nacmaema npema
spamuma.

ITEBAYVIIA: Pexna cam my jja
caM ja yMeTHuIIA. 3HAl 1N TH,
qyoBeue, KO caM ja? Ja caM TU BU-aj-
nu! He npucrajeM Ha Taj XOHOpap.
(ncy) Ilyduue, mupan! Cap he ma-
MUIIa [la T€ HaXPaHM.

ITesauuya eaou dnawuyy 3a
6ebe u cmasma je ncy y ycma.

ITEBAYMIJA: Pynaj, Mmamo Ma-
muHa. He, He kaxxeM Tebu, [Tyduria
je Majio usInajHesna, HaBUKIIa je Ia
ce XpaHU CBaKa TpM caTa.

Bpama ce omeapajy. 1lesauuya
Hecmaje u3a wux. Ilensuonepra
ycmaje.

I[TEH3MOHEPKA: U oHa cebe
HasuBa YMjeTHULIOM. JecTe nu
BUTIjenn?

HEYJIATA: Takse nponase, a
MM 9EKaMo.

MAJKA: JIoBO/bHO je ja CKUHY
rahe, a mTo ja cHa MOpaM fia cipe-

MuM 3a paKyiITeT, Kora opura.

ITEH3VMOHEPKA: Penjute Bu,
Kao MYIIKaparl, IITa MUCIUTE O
ToMme!

VIHBAJIN]: Kpax 6epse na Bon
Crpury.

IITAJITEP

Ha oucnnejy ce nojasmwyje 6poj
1974. Heyoama ycmaje.

HEYJIATA: KonavyHo!

ITEH3VIOHEPKA: Jow jegna
ycnujyma. Bupu je camo Kako je
CIle4eHa, HeMa YOBjeK 3alllTa fia je
YXBaTu.

Ilensuonepxa u Majxa ce cmujy.
Majxa eneda na cam.

MAJKA: 3akacunhy. Hehy cTuhn
Jia CIIPeMIM MaJIOT.

ITEH3MMIOHEPKA: Curypso ce
cnanbana ¢ mum. [Ipumnjeruna
caM ja Jja ce OHJ HeITo fomyHbaBajy.
Cae je TO MEHM CyMIBUBO!

Heyoama ce oxpehe u eneda ux.
JKene sahyme. [lensuonepka wanyhe
Hewmo Majuu Ha yxo. Obje xeHe
ce cmujy. Heyoama npunasu wan-

mepy.

Yexaonuua ce sampauyje.
CIIYYA] 1974

CJIYJKBEHVIK: Bame ucnpase,
MOJIVIM.

Heyoama my Oaje krouxcuyy Ho-
8Y, 000po ouysary.

HEYJIATA: ITymTaTe /byzie mpe-
KO pefia, a My IITO Yyekamo? Huy-
ta! Jla 3sHaTe fa hy ma ce sxammm.



Jpama

CIIYKBEHMK: To je Bamie
IIPaBO, HapaBHO. A MIMaTe /I CBjefloKe?

HEYIIATA: HapaBHo, fa uMam
Y OHM CYy BUJje/N IITO 1 ja.

Ianu ce cejemno Ha uexaoHuuy.
Cmpatnke cjede ca nose3om npexo
04Ujy, UMaAjy pyKe Ha Yuiuma u
pnacmep npexo ycma.

CIIYJKBEHVK: Mucnunre?!

Yexaonuya ce sampauyje.

HEYIOATA: Anu Ba/bza je Moja
pujed noBo/bHA?

CJIYJKBEHMK: Bama pujeq

IIPOTUB MOje.

HEYJJATA: Kome mMory fia ymy-
TUM Ka0y?

CJITYXBEHMK: Menu, HapaBHO.
Y3ehy je y pasmarpame.

HEYJIATA: Pasmucnuhy jom,
anu xBasa Bawm.

CIIYKBEHUK: M3BonuTe.

HEYIIATA: HepBupa me oBa
curyanuja. He mory ga no6ujem
II0Ca0, @ AKO HeMaM I10Ca0, He MO-
ry na Habem my>ka. VI Tako ce BpTUM

YKPYT.
CJIIYKBEHUMK: 3aunmmpuso!

Jecte nmu Beh mokyurann?

HEYJIATA: IlIta?

C/IYKBEHIK: Jla Habere He-
IITO.

HEYJIATA: Tpaxkxuna caM 1ocao,
amn... VInm cam npexBanugukosa-
Ha V1M TOTKBa/IM(pUKOBAaHA, VTN
HeMaM JOBOJ/bHO PaJJHOT CKYCTBa
VTV TPayke IIPUIIPAaBHUKE, VIV CaM
4JlaH HapTuje UIM HUCAM.
JemHOCTaBHO, HIICAM JOOPO KOHEK-
TOBaHa.

CJIYJKBEHVMK: A oBo spyro?

HEVJIATA: To je jom Behu miup-
Kyc. JlJaHac je Temko Hahy Hopmar-

HOT MyIIKapua.

CIIYJKBEHVIK: A kako Bama
U3Iesa Taj HOpMaaHuM.

HEYJJATA: Crapuju, 3anoces,
Jla IMa ayTo M Ja HiUje MEHTAIHO
6ormectaH. Y 063up monase u pas-
BefieHy mn ypoBiu. [loxepHo fa
je crambeHo 06e36ujehen.

CIIYKBEHUMK: M uucte Hamin
TaKBOT.

HEYIATA: Hamna cam, anu ja
HIICaM OfITOBApaja mbeMy.

CJIY’KBEHMK: Hlrera. A mTa
je OH TpaXxno?

HEYIATA: On je Tpaxkuo 3a-
nocneny gomahniyy, o6pasoBany u
KPOTKY.



CJIYJKBEHMK: U mTa cap >xe-
JIUTE: TI0CA0 UM My>Ka?

HEYJIATA: Mucnum, npBo 1o-
cao. bes my»a u mory, ann 6e3
II0C/Ta UIIAK He.

CIYXBEHMK: A na nabete
My>Ka C TIOCTIOM?

HEYIATA: To 6u 6uo ngean-
Ho! A/ 1ITa aKO Me OCTaBy, OHJIA
6ux 6ua omet u 6e3 my>xa u 6e3
ocra.

CJIIYKBEHMK: A 3amro 6u Bac
OCTaBMNO?

HEYIATA: [Tanac ocTaB/bajy
13 MHOTUX pasJiora: MM UM IIpe-
Byine yrabam nan He o6paham
JI0OBOJBHO Ia>KIbe, VTN Ce 3a/bybe y
Heky Mmaby wr oTkpujy pga Bone
Mmaanuhe. JemHOCTaBHO, KAKO UM
nobe. Camo onyue fja Bac 3aMujeHe,
Kao cTape uumnene. OHa y3My HO-
Be, I1a 11 BUX HOCe IOK UX He pas-
rase.

CJIYKBEHMK: 35a4yn nocao?

HEYIIATA: lepuuutusHo, no-
cao. 3aTo OuX XTjena rope, ako uMa
HEKO MjecTO 3a MEHe. Jep oBlje,
OYMTO, HEMa.

CnymbeHux omeapa KroUuicuuy,
y3uma neuam, Opiu ne4am y 6as-

IITAJITEP

oyxy. Heyoama ce o6padyje. Crnyx-
beHuK noKa3yje Ha c60j yen 00 Koutyrve.

HEYIATA: Onpocture, anu ja
HE J1ajeM MUTO.

CJIYJKBEHMK: Onpa Humra.
Pasmorpuhemo Bamr cryyaj.

HEYJIATA: Pexna cam ja fia je
TO CBe KOpyInuuja.

Heyoama odna3su.

CIIYJXBEHMK: Ilpnyekajre
Majo, MonuMm Bac.

Crysmbenux nuuie npusHaHuuy.
Heyoama ce spaha.

CJIIYKBEHMK: M3Bonure!
HEYIATA: A mra je 0BO?

CIIYKBEHMK: KasHa, 3a
Bpujehame afMUHNCTPATUBHAX
cny>x6eHnka. MoxkeTe 1 je IiaTu-
Te Ha JINITY MjecTa.

HEYJIATA: A ako He jmaTum?

CIIY’KBEHMK: ITokpenyhemo
KPUBMYHY IIOCTYIIAK POTUB Bac.

HEYJIATA: E, 6am ga BuguM.
Cse hy gokasarn Ha cyny. Hehy ga
nnarum!

Cry>x6eHuK y3uMa MeraoH 1
BUYE.

CIIY>XKBEHMK: Cybeme!



Jpama
Crnyncbenux cmaema nepuy Ha
enasy. Ysuma wexuh u nyna.
CIIYJKBEHVIK: Mup y cynau-
!

Iane ce cgjemna y wexaonuuyu.
Cmpanke xcazope u 2ypajy ce.
Ilonawajy ce kao Ha pyobanckoj
ymaxkmuyu. Heyoama cmoju y cma-
8y MUPHO.

CJIYJKBEHVIK: VIme n mpe3nme?
HEYJJATA: Heypara.
CIIY’KBEHMK: l'oguna pobema?
HEYIIATA:1974.
CIIYJKBEHVIK: 3anumame?
HEYIIATA: HesamnocreHa.

CIIYKBEHMK: VImare npaBo
Ha aJIBOKara.

HEYJJATA: Cama hy na ce 6pa-
HIJM.

CIIYJKBEHMK: Kako ce
U3jallbaBaTe O KpUBULIN?

HEYIOATA: Hucam kpusa.

CTYKBEHMK: ITosusamo npsor
CBjeloKa.

Msnasu Ilensuonepxa.

ITEH3VMIOHEPKA: Kynem ce a
hy roBopuTu nctuny u camo nc-
TUHY.

CIIYJKBEHMK: Vime n mpesume?

ITEH3VIOHEPKA: Ilensnonep-
Ka.

CJIY>KBEHMK: IllTa Mucnure
0 OKPUBJbEHO]?

ITEH3VIOHEPKA: Ilpumujetnna
caM ja ia Ty HUCY 4ucTa nocna. Yum
OHa HUje yJjaTa, MUC/IVM J1a j€ KpU-
Ba. Of camor nouyeTka yBHUjeK ce
HeIITo OyHI.

CIIYKBEHMK: XBana Bam,
Mmoxxete rhu Ha Bamre mjecro. Cyxz,
II03MBa IPYIOT CBjeJOKa.

Ipunasu Mnsanuo.

CIIYKBEHMK: IlpenctaBute
ce.

VIHBAJIVI]I: PaTHu BOjHM HBa-
T,
CJIY>KBEHMK: I'oguirre?

MHBAJIN]]: Mucnute Kaj cam
pobeHn mwirkazg cam usryomo Hory?

CNIYJ)KBEHMK: Kana cre us-
ryOMIN HOTY.

VIHBAJIVII: 1995.

CJIYKBEHMK: lIta mucnnte
0 OKPUBJbEHO]?

MHBAJIN]: Kako he moje
CBjefloYebe yTUIIATY Ha MOj C/Ty4aj?



CIIYKBEHVIK: Beoma 1mmosmu-
tuBHO! HacraBure.

MHBAJIN]: Kpusa je. Kako
HEKO KO je He3aII0C/TIEH MOJKe YOIIIITe
ma >xuBu? Yurare nu Bu HOBUHe,
He4YacHU Cyje, BUOUTE Jla CBe
IIOCKYII/bYje.

CIIYJKBEHMK: XBana Bam.
[TosuBamo u Tpeher cBjegoxa.

IIpunasu Majka.
CIIYXBEHMK: Vime 1 mpesume.
MAJKA: Majka.

CJIYJKBEHMK: IlosHajeTe nn
OKPUBJbEHY?

MAJKA: HapaBno pa je He
[I03HajeM, aay TO IITO HeMa Jjelie
IOBOJBHO roBOpM O 10j. Kpuba je.

CJIIYKBEHMK: XBana Bam.
Moxerte fa ofcrynute. OKpuB/beHa,
JKeJINTE JIM HEWITO Jla 3jaBUTE?

HEYJIATA: JXenum ma kaxem
7ia je 0BO...

CIY)XBEHMK: XBana, 7oBO/BHO.
Cyn Bac nmpormaniaBa KpyBoM 3a
KPVBJYHO [Ije/I0 KPMBOKJIETCTBA
4i1. 5, maparpad 3678. Mopate na
CHOCHUTe TPOULIKOBe cyhema 1 fja
miatute kasny. Cybeme 3aBpiueHo.

Cnymbenux nyna wexuhem mpu
nyma.

IITAJITEP

HEYJJATA: A rgje fa nimatum?
CJIYJKBEHVK: EBo, oBpje.

Heyoama 6ujecto 8adu Hosay, u
oonasu. CnyxbeHux o0nasxe Ho8ay,
y memanuy Kacuuy u 6poju ea.
3ampauerve.

IIOJABA KPAJIbA

Y wexaonuyu cjede Ilensunepka,
Heyoama, Majxa, Mneanuo u Myw-
kapay. 3a wanmepom Hema Cryic-
beHuKa.

HEYIIATA: Mucrne nu oHu ia
paze faHac?

I[TEH3VMOHEPKA: [Ia Huje kakaB
npa3Huk? JlaHac MMa TUX IPasHU-
Ka, YOBjeK He MOXKe CBe JIa UX yIaM-
TH.

HEYJJATA: KakaB npa3Huk?
HeMma HMKaKBOT IIpa3HUKa.

MAJKA: MopaM cuHy Jia uc-
IeriaM KOulysby 3a I0cao.

I[NEH3VMIOHEPKA: Mox/pa je
OTHILAO Y TOAJIET.

HEYIIATA: Kako Mmoxe fa uje
y Be-1le 3a BpujeMe paHOT BpeMe-
Ha.

ITEH3MOHEPKA: Axo nma

cmaby nmpocrary, Mopa. Je i Miapuhy,
je T’ Tako fa Mopa?



Jpama

Mywkapay, camo 3azneda céoje
HOKme U no4utve 0a 36usxoyhe wina-

zep.
[TEH3VIOHEPKA: (Mywkapuy)

Muoro cmo ¢uHu. (ocmanuma)
Tpebano 6u TO ja TpEeKOHTPONNIIIE.

Mneanuo ousice enasy usHao Ho-
8UHA.

WHBAJIVI: Onpoctute, a raje
je cmyX0eHnK?

ITEH3VMIHEPKA: O Tome roBo-
PUMO CBe BpujeMe.

VIHBAJIV[: la Huje octao 6e3
rnmocmna?

MAJKA: Moxpa cy My fjena
6orecHa.

HEYJJATA: MsBnauu ce, eTo mra
je. VIspmaum ce! Onnm mTo nmajy
niocao Hehe f1a pajie, a oHu 1ITO X0he
[a paje, He [ajy UM 11ocao. Y 0BOj
Ap>KaB) HUIITA He PYHKI[MOHNIIIE.

MAJKA: Je ¥ Bu T0 Hemro Ha
MOj padyH?

HEYJIATA: He, Hucam mucnmn-

ma Ha Bac... Onako yomnmreHo.

[TEH3MOHEPKA: A 6am mu je
HeoOM4Ho 6e3 wera. HaBukia cam
Jla HaC IIoCMaTpa OHUM CBOjJUM
oYMIIaMa.

MAJKA: Jecre, noacjehe me
MaJIo Ha MOT CMHa KaJ je 6110 Mmabu.

HEYJIATA: M mta can?

ITEH3MHEPKA: Yekahemo, ako
Tpeba 1o cyTpa, anu yekahemo.
Hehy omer a nzem o KoHTejHepyMa.

MBAJIVO: A pa Huje
panoHanusanuja, ra je To pajiHo
MjeCTO YKUHYTO.

IIEH3IMOHEPKA:
Paunonanusanmja?

HEYJJATA: Opranusanuja Heke

OelaTHOCTUM HAa OCHOBY
HajLIe/INCXOJHUjX METO/Ia U Ha-
4YMHa paja, ycaBpllaBalbe,

o60/bIIaBaAILE, TOOO/BIIAE.

ITEH3MOHEPKA: Kako ykuny-
T0? He Mory ma ykuny, Kajj 3Hajy
ma mu gekamo. He, He! Ja hy ma
yekam!

HEYIATA: Axo here By, u ja
hy. [la ka>xy cyTpa ja HucaM 6ma,
na jja usryoum pep. Yosjek Mopa
CTBApM f1a KCTjepa o Kpaja.

MAJKA: Ja 6ux mopana fa mohem,
3Hare 300T CiHa, Tpeba 1a My BexeM
KpaBary.

Majka ycmaje, 3amum noHoso
cjeoa.

MAJKA: Ilpnuekahy jomr maro.



VIHBAJIVII: Mory u ja 5a 4ekam,
ako Tpeba... [lok Mu He uspacre
HOTA.

Mywxkapay, eneda na cam. Céu
cjeoe u hiyme. Ocephy ce oko cebe.
ITen3ounepka 6aou niemuso u
nneme, 00K nseme NOHABLA MOHO-
710e.

ITEH3MIOHEPKA: Pomeo, o
Pomeo! 3amro cu, IlIto cu Pomeo?
Csor nopenu oua, Vime ogbanmy,
wny, ako Hehemr, 3akyHu My ce fia
cu gparu Moj, ITa nehy Bumre Ka-
nynerosa [la Oyznem ja.

HMneanuo ysuma HosuHe u yuma.
Majxa sadu gnawy us mopbe u nuje.
Ilensuonepka je noeneoa.

MAJKA: Komomcka, MOT CHHa.

Ilen3uonepxa camo oomaxHe
enasom u Hacmasu 0a nneme. Majka
y3uma 6omboHUYe U nposjepasa dax.
Heyoama y3uma Jlexcuxkox u uuma.
Mywkapay, ce uepa camom.

HEYIOATA: Illantep (HeM.
Schalter) ITpo3opue kpos koje crryx-
6eHUK cCBplIaBa IIOC/IOBE ca
rpabanuma ( Ha >Kee3HMYKUM
CTaHMIIaMa, IPOfjaBHMIIaMa MOHO-

HOJICKMX apTHKaja, y 6aHKama u
nip.)

IITAJITEP

Odjeorom 3ampauere. Uyje ce
epmmwasuna. Omeapajy ce epama,
usa rwux ce nojasmwyje CnymoeHux.
Csjemnocm donupe camo kpo3 epa-
ma u obacjasa wekaonuuyy. /byou y
UeKAOHUYU ce mpeHy, usHeHaheHu.
Yyje ce Oda padocmu. Onu nazarno
ycmajy u kpehy ce npema spamuma.
Ilomano ca cmpaxom, anu nonase.
Ynase Ilensuonepka, Heydama,
Majxa u Mnsanuo. Mywxapay, no-
n1a3u 3a twuma u oHoa cmaje. Cryuc-
benuk my npunasu. Cnywma ce pam
oenedana. ITocmampajy ce kao 00pa3
y oenedany. Ilanu ce cejemno usa
epama. Buou ce cmenenuwme u Ha
C8AKOM 0OMOPULUIY 1O jedaH wa-
mep.

Cmpanke necmajy uza epama u
nervy ce cmenenuuimem. CrynoeHux
u Mywikapay, mujeroajy céojy odjehy.
CnymbeHuk my oaje kany, upHe
pyxasuye, a Mywxapay, wewiup u
kanym. CnyscbeHuk o6y4eH Kao
Mywkapay, 00nasu 3a cmpankama,
a Mywxapay, 06yuen kao Cryxbenux
npema wianmepy. Cjeoa y wanmep,
y3uma pubuuy u3 axeapuja u npo-
2yma je.

3ampauerve.

KPAJ






UDK 82-2

ITerep Xanpke u Mnagen Marepuh

3AIITO KYXUIbA

Texcmosu nucanu 3a npedcmasy
Kyxuwa Mnadena Mamepuha

IIpesoo: Becra bajuemuh

Kyxuwa: npeu ¢ppaemenmu 1

- YBHjek caM u36jeraBao KyXnme.
- 3aIliTO KyXuma?

- Kapg cam moynmao ga yuum
CTpaHe je3lKe, IIpBa PeYEeHNIA y
Be3! ca KyXWbOM YBUjek je Oua:
»Hemmro je saropjeno. Meco je
zaropjerno. Das essen ist angebrannt.
Jelo je zagorelo. Ca sent le brulé®.

- 3amTo Kyxmma? 3alliTo He
nBopan? 3rpaga Bnape? Buna y
Uranujn, y Buhennw, ITanagujesa,
y K0jOj Kyxuma 1 He noctoju! Vnu
je 6ap cakpuBeHa y mogpymy!?

- Vlnu, axo ce Beh pajy 0 Kyxnmy,
OHJIa HeKa Oyfie IBOPCKa KyXMiba,
WM Kyxuma y bujenoj kyhn. Vmm
KyXMma , I uranmka“!

- Vinu xyxuma y 6yp>Kyjckoj
kyhu nmyHoj mehycobunux gpama
jeBa IpUMMMjeTHUX KaJj Ce T7Iefajy
WM CIyLIajy n3 Kyxumbe! I'asgun
CHMH y/1a3) Ha TpE€HYTaK y KyXUIby
¥ 7by6¥ MIafly KyBapeBy IOMORHMITY. . .,
VIV TPAaXK! HOX, a OHJIA 4yjeMO
KPUKe HheroBe MajKe, leroBor ola
U BeroBe TPU cecTpe Koje cy bamr
KpeHyne y MocCkBy...

— AJn, 3alITO KyXMiba KOjy He
MOXKEMO JJa CMjeCTMO HI Y IBOpall,
HJ Y BUJTY, HY Ha CEJIO — VLU CBYTHje?
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- Ako je Beh 3aMyII/beHa Ky XUba,
3aIlTO He II0/bCKA KyXNIba BOjCKE
y 6jeKCTBY, KyXUba I[UTaHCKe Yep-
re, XyMaHUTApHOT KOHBOja. Buire
BOJIMM Pajithe Ha OTBOPEHOM, €IICKO,
BjeTap Ha clueHnu!

— ok cam jomr 6mo IJuranus,
ymaziao caM y kyhe kpo3 Kyxumcke
IIpO30pe, Y3MMaO JIOHILIE Ca IIIIO-
peTa 1 ofi1a3Nuo — IIOHEKaJ, 9aK
HJICaM MOPao HU JIa YIa3uM jep Cy
IIpO30pH, Y BpUjeMe JOK caM joLl
6uo LlvranuH, 611y Bp/Io HUCKY 1
YBUj€K OTBOPEHM — HaTHEM Ce 13-
BaHa M YKpajeM CBe IITO Habew,
nyJIe, NIepIie, MONMOBMHY CBUbE VN
OBIle.

»Ja Lluranmu mok cam 6mo
Kyxume cam 6am Bonno” (mjeBa)

- Kapg cam, nmuuno, 6o y Manoj
Asujn, ocjeTno cam Xepakjunra,
KyBapa U JIO)Kaua, Koju je cebe
cMarpao Gpun030¢oM I IjeCHNKOM.
/M kaji caM yIIIao y \eroBy Konuoy
— anyjerna Konmmba 6yIa je KyXumba
— OH je YIIpaBO pacnyupuBao BaTpy
Ha CBOM OTIBMIITY, X Ty OH MEHU
ynytu cmbenehe pujeun: ,,Ybu, n
OBJIje Y KyXumM use 6orosu”. V1
IIOC/TY>KV Me POTKBMI]AMA Ca Iy Te-
pom.*

- Kaj cam 610 BOjHMK, BpaTno
caM ce y Kyhy cBojux popgurespa
IIOC/IMje TPU TOAMHE paTa U MajKa
MI je Y MPaYyHOj KyXUIbU IIPY>KU/Ia
Jalry Mjmjeka, 6ujenor, Beoma
6ujeor.

- Kap cam 6mo pujere, mmakao
caMm 6e3 IpecTaHKa 1 Jawy 1 Hohy
U, Y jeAHOM TPEHYTKY, MajKa Me
CTaBMJIa HA YCUjaHU LIIIOPET KOju
y TO BpujeMe HIje 610 Ha CTPYjy,
HETo Ha JpBa M TaKO CaM IIPecTao
fla T1a4yeM, ajIv CaM 3aTO 3ayBUjeK
u3ryomo moh roopa.**

- Kap cam 6mo mpodecuonanun
ybuija, 06MYHO caM XPTBe JJOBP-
IIABA0 Y KyXUIbJ — ITOKYIIABAJIN
Cy Ty [ia ce CKJIOHE, II0jMa HeEMaM
3aIITO.

- JenHoM, Kaj caM ce ocjehao
ycaMJ/beHO, YIIA0 CaM Y KyXUIby U
Ty CaM C€ OCjeTHO jollI BUIIIe
ycaMJ/beHO.

- Kap cam Beh 6mo Bpiio crap,
jenne HohM yhox y Kyxumy Heke
Heno3HaTe Kyhe u Hahox ce Ty y
CTOMAKY je[JHOT KITA.

- Kap cam ce Tykao ca cBojux
IBAaHAECT XKeHa, CpefuIlITe OUTKe
je yBUjeK 6110 y KyXWIbY U TIOCINje
IbJIXOBOT Ofj1IacKa YBUjeK Cy OCTaja/in
TParoBy HacM/ba HA 3U/I0OBUMA, YaK



1 Ha 1aoHy Koju je 610 BpIIo
BJICOK — TParoBy HeM3OPVCUBIL.

- Ja cam poben(a) y kyxumu.

- IIokasao cam Majuu cBOje IpBe
OlljeHe y KyXWbM; IIPYje HErO ITO
j€ ysena KibVDKUIY, JYro, IyTo je
Opucana pyke.

- IIpoMujennia cam neneHe CBOM
IIPBOM IjeTeTYy Ha jefHOM KYXUIHCKOM
CTOTY.

- Ynrao caM nnpencoKparoBLe y
YITIy jelHe KYXUIbe 3a ITOCAYTY, Y

HOAPYMY.
- ITonmynuo cam y jesHoj TOMORHO]
KYXWIbH.

— JenHa jabyka 6uia je Ha cTOTy
Y KyXWIbJ MOjUX POAMTE/ba U O1Ia
je IpBeHa M XKYyTa.

— Y KyXuib1 y K0joj caM O pacTao
HJICMO MIMJIV CTO, YaK HY CTOJINILY,
aly CMO MMaJu jeflaH TPOHOXKall,
BpJIO, BP/IO MaJu.

- Hemro je oner saropjeno. Ca
sent le brulé!

Bapujanme :

* — Majka M1 je ucmpmuyasa Ka-
Ko je khepka jegHor cycjesa mo-
CTajIa MaJIoyMHa: KaJi je 611a Maria,
CTaJ/IHO je MJ/IaKaja U jeJHOT JaHa

3AIITO KYXUIbA

IheHa MajKa je 1y, 1a Ou je HaTjepana
ma sahyTwu, ctaBuia Ha ycujaHu
HITIOpeET.

** — I'puxu pumoszod Xepaknnr,
VI Bujex npuje Xpucra, roBopuo je
CTpaHIMIMa KOjU Cy Y/IasuIn y
weroBy Kyhy (konu6y), Bogehn
(mo3mBajyhu) ux nmpeMa OrmUIITY
(mmoperty): ,,[obute (yhure), oBnje
takobhe xuBe 6orosu!“

Kyxumwa: npeu ppazmenmu 2

- Yecro Mu ce femasa ja y KyXumu
HEILITO TPAXKUM, a HE 3HaM IITa.

- Kyxuma 6oratyx ocraje Kyxuma
CUPOMAIIHUX U Vice versa.

— CBevaHu TpeHyLM KaJj HeMa
HJKOTA y KX, CAMO IIpeMeTH,
Bohe, moBphe, cBjeTIOCT KOja ce
nomjepa, 60je Koje ce Mujemajy,
IjecMa ITHIIA Koja JoIMpe M3BaHa,
aBMOHM Koju 6oMbappayijy ...
(myncupajyhe »xnuBe MpTBe Ipu-
pofie — Kao puTaM IpeficTaBe, OCIje
cBakor Husa gorabaja).

- XuBoTume y KyXumn — MpTBe
U KMBe (4aK U MefiBjeI? MajMyH?).

- boxxuh n xyxuma; Backpc! u
KYXUba; 200ULitba 0064 Y KyXVba
(kyxurea y jecen!).
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- Ounosodcka pacrpasa ABojuIIe
KyBapa y KyXumi, ,punozodpuja
OHOT LITO je OCTaJIOo Off jy4e” (Mam-
TaM O BPXYHCKOM KyBapy, eKcIlep-
Ty 3a JUBOTE KOje Cy OCTasIe Off jyue,
9eTupy 3Bjesguue y MumenmHoBom
BOZIMYY, HAIIOLITO Bapajulie Kao
KyBapy ca TpU 3Bje3[ulie KOju 3a
IOATrpMjaHa jena TBpAe Ja Cy TeK
CKyBaHa).

- Kyxumcke njecme: bamane/
brys/®onk (ue Lloan baes!); nnec
Y KYXUIbIL.

- Kyxuma n cMpT1/ Kyxuma u
pobeme/ Kyxuma 1 nucame; nusmehy
MPTBOT 3€l1a, KyIIyca 1 jabyke: jemHa
IIUTaHCKa TpyoOa.

Iljecma 1

Cobe cy Tag 6une Tomnuje,
ZjeBojke jour MHOro 6ojbe,
jabyke pymenuje,

OY€BU jOII JIOLINje BOJbE,
MajKe jolLI BUIIE MajKe,

KajJ| caM 010 MIaf.

Bjerposu cy 61 BjeTpoBUTHjI,
CjeBep joll CjeBepHIje,
IIpOBajNje CTpallHuje,

Kada je O1Ia Mame er30TUYHa,
JUBA/JIE jOII CTPMUje,

Kaj caM 61mo Maj,.

Kap cam 6mo maj,

par je jour yBujek 6mo par,

MMUP je 6110 MHOTO MUPHUjH,

KpomIup je jour pahao y semsmy,

60pOBM CY joII MUpKCaNM Ha
CHUjeT,

Madyja TOBHaA Cy M3IJIe/la/ia Kao
Madyja TOBHa,

a CBaKa KmITra je 611a ocTpBo ¢
6marom.

Kap cam 6mo maj,

IlefyiHa pyKa O1Ia je y BUCMHU
MOjUX OUUJY,

GaK1Ha pyKa je HecTajaja y THjecTy,

pyKa MOT KpBHMKa O11a je Iiprba
op Hohm,

neha Mor Komwa TOHYIa Cy Kao
opon,

a XyK BOJIle 13 BOJIeHIIIe TPaTHo
je BUOIMHY MOT T'OCIIOfiapa.

Kyxuma je 6una nmyHa Mmpasa,

neh je 6mma cpre sume,

JecMa je 6/1mcTana Kao Kpucrar,

3eM/baHI IO je 6o uiIapaH
TparoByMa munehe u cBUbCKe KpBU
U MOjUX MajIuX IIPCTH)Y,

a nujena xjaagHa Kyha 6una je
Bpesia Kao KJIMUI KyKypy3sa Ha
y>kapeHoj nehmu,

KaJ caM 0610 MJIaf.



3anuc I

Poben cu nsmeby mana n mohm.
TBoj oran je ympo usmeby kyhe n
mitazne. OCTao cu cupode y 4acy
u3Meby seTa Tacra u IeTa cjenux
muureBa. TBoja 3eMsba ce Haa3na
usmeby pra [lme6en an-mMaHcyp u
rpazia Coduja AnTponodaromnonuc.
Cpeo cu cBojy npBy /by6aB usmehy
rpo6spa [lep-Jlames n ob6ana pujexe
Mapusen. Jlan ce pypao usmeby
parta u mupa. TyTwmaBa Tonosa
nojcjehana je Ha HemiTo M3Meby
IIpacka pacIyKIuX I7IaBa U 3ByKa
¢dmamenko rutape. Pagno cu Herpje
usmeby cHa 1 cHa. CBOjy IpBY I111-
rapery 3ananamo cu nsmehy M-
CKUX HOBOCTU" U ,,brnara Cujepa
Mappe®“. TBoju cy npenyu 6unn
NpUCKU/BEHN Jja OCTaHy usMmeby
Maopckor nogpyuja u Tpehe nure.
Kap cu 6uo pujere, muuno cu Ha
HemTo nsMmeby jesxka um anbhena
yanmrewa. Kag cu ygapuo 6para,
OH je mao n3Mely konpusa u nrym-
cKkux jaroga. Hakon mro je usassao
ceaby, cycjern je JOoHMO TBOjOj Majun
Heko Bohe, Herrto usmelby jabyke u
CMOKBe, a TO je 6uso nsmehy Cpererma
u JlyxoBa. TBoja cectpa je pohena
nsMeby Tpu pata,y 4eTBpPTOM pary.
TBoja mocipepba 1by6aB Mupucana
je Ha HemTo u3Meby nuIe, TeITHOT

3AIITO KYXUIbA

agpecapa, IpenpKeHor X/beba,
M3X/alljeJIor MOIIYCa, IKOICKe
Kpefie, cerbaka n3 ConmyHa u Huve-
ra, Huuera u Buiie Hudera. JKuBot
TU je mpoiao usMmeby rimapu,
nony6esnaba, momyocrpsa, Bo3oBa
u3 npearpaba, npobymennx honosa,
IIPHMX Mac/IJHa, y3/laXa HElO3Ha-
TUX, IPa3HUX 6a3eHa, er30TMYHUX
jenma, 3sapbanux MammHa 3a npame
py0spa u mernypa 6e3 Tpaka. Vismehy
KOjer IMPUCTAaHNIITA U KOjer IIPo-
IUTaHKA ¥ Koje mapTuje kapara hy
Te JOAVMPHYTI, jOII jefHOM, u3Meby
BpaTa 1 nojaca?

Jlumanuja 1

Cronnua 6e3 jemHe HOTe.

[Tnecauynia prrameHKa Ha KyTuju
3a Kady.

Manu paino Koju XBaTa CTaHM-
ne Crasanrep, Xunsepcym, Bunmyc,
[Topto, I'mbpanrtap u bennusoHa.

[Tpasunyk u maprapene crape
HmapTHU3aHKe.

Texk 3akia”o nuie.

KpBaBu TparoBu kosaka y 6jeKkcTBy
Ha Kpajy JIpyror CBjeTCKOr para.

[TopuenaHcKe 10/be 1 IIOJbE OF
aTyMUHMjyMa.
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Tyuanu nonan us crape Pycuje
y kyxumu Ataback Vnpujanna Ha
obanu pujeke JykoH Ha AJpacim.

Mupuc TeK ucje4eHor TyKa Ha
OLITPUIM BEIMKOT HOXa.

HoBopobhenue koje ce kymna y
KOPHUTY, Y BOJAM KOjy je MOj oTalj
3arpujao jja CKyBa KpoMIIMpe 3a
Halle CBUIbE.

Bujenu njpsu y 6pamny.
bujenu upsu y cupy.

3amarjbeHe Hao4ajle M 3aMarbeHa
OKHa.

Victynanu nagpas XXyT Kao
UICTYIIaHY IadpaH.

3anuc(u) I1
(oujanoe, mpujanoe, mempanoe,
nenmanoz, etc.)

Y crapa BpeMeHa, HUTfje Hefje/ba
Huje 6MJIa TONMMKO Hefjje/ba Kao y
Hallloj Kyxumu. Majka u oran cy
Me HaIlpaBU/IU Ha ITOALy Off HabujeHe
3eMJbe, Y KyXVbH, IOK je bjecrmena
3MIMCKa O71yja, Topef KaHre 3a hyope,
ycpeq pata. JIok Cy rasge urpanm
IaX y CaJIoHy, Ta3IMHCKa Jjela Cy
CaIOCTTYTOM UTpaja KapTe Y KyXUbH,
ay OCTaBM je BUCHJIA CBUbA. »,11ITa
BUJINMII KaJi Ce€ MU3TOBOpU
pujed ‘kyxuma, ‘Kuche’, ‘cocina’,

‘cuisine’, ‘kitchen’? Ja Bugym kyxumy
CBjeTMOHMKA KOja je UICTOBPEMEHO
CITy>KIJIa U Kao TabopaTopuja 1 Kao
6ubmmoTeka 1 kao coba y Kojoj ce
BOAMIA Jby0aB. — Ja BULUM MjecTo
Ha KOjeM ce Kyjy 3aBjepe. — Ja Ha
KYXMIbCKOM CTOJTy BUIVIM Bpalllia
KOjI je yIlIa0 KPO3 OTBOPEH IIPO30P
U Ma4Ky KOja CKaye Ha mera. — Ja
BuAM MelyympocTop, Tporas, MjecTo
Ha KOjeM MOJKelll [ja IIOBPaTUII Jjax,
PT, 713, PT IPUBPEMEHOT MMPA, MjeCTO
ca Kojer caM CBOjeBpEMEHO XBaTao
3aJIeT 1a CBOjuM OPOJIOM MCIIOBYM
Ha OTBOPEHO MoOpe. — Ja BUJuM
JNlewuna y Lnpuxy. — Ja Bugum
Xpucra ca Maprom nu Mapujom
MarpaneHoM. - Ja BUSUM KaHTy U
BUJUIM y By 6adeHy IpasHy KyTHjy
IIJTy/Ia KOj€ je MOja MajKa IIoIu/Ia
yo4u cBOje CMpTU. A ja BUIUM
JIyIOT APBOCjedy KOjU je YIIao y
KYXUIbY, Ca CJeKUPOM Y PYLI, HUjeM,
3aTBOPEHMX OuMjy. A ja BUAUM
KaKo CycjefloBa >KeHa OIICje[JHyTa
MYIIKaplyMa KyBa BpJIO MacHy
Cymy fia 01 HheH Tafjalliby JbyOaBHUK
MOBPATMO CHAry M BUJUM TOT
Jby0aBHMK KaKoO I'yTa CyIy Kao Ja
je To MUTarbe XMBOTA U CMPTH.
A ja BUgMM cBOjy 6aKy Kako fyTo
Opuile pcTe Npuje Hero WITO he
Y3€TH Y pyKe Mojy hauky Kyokumiry.
A ja BUJUM CTapujer CMHa MOjUX



Oake 1 [jjefla KaKo JOHOCK IVICMO
113 BOjHE KOMaH/le y KOjeM Ce Caoll-
HITaBa Ja je \uuxoB Mnabu cuH
JaCHO IOTMHYO Ha 60jHOM IIOJbY,
Tajru. VI Bupmm Mor fjefa Kako
IOHOCH IICMO 13 BOjHE KOMAH/e y
KOjeM Ce CaoIlIITaBa Jia je Vi IbJIXOB
CTapMjyu CMH YaCHO IIOTMHYO Ha
60jHOM TOBY, Herfje Ha Kpumy u
BUJMIM CBOjy 6aKy KaKo CTaBjba
PyKe y I1aMeH oTBopeHe nehn n
BIUJIIM CjeHKy 6oMbappepa Koja
KPAaTKO, Kao TPeIITaj, 3aMpad Ipo-
30p 1 ocjeham Mupuc Tex obpuca-
HOT I110fja 1 9yjeM K/by4ame Bofie Y
Ka3aHy y KojeM ce KyBajy Kobacuie
Ha JIaH KaJj KO/beMO CBUIbY 1 BUVIM
rpaj Koju nobyje o oKHuUMa 1
CHUjET Off KOjeT ITPO30PY MOJPXTaBajy
u BuauM Tpeher u nmocpenmer cu-
Ha KaKo JIyIla Ha IIpo30p ycpen
Hohwm, kay ce BpaTmo mu3 para.
[Tocpentba 6UTKA Ce 3aBpLINIA
TAa4HO JICIIOZ, IIPO30pa [OK CY ce
JIOHIIY, Yallle, IepIie, TaBe M Pafyo
Tpec/Iu Off HOBOT METPOA KOju je
IIPOJIa310 UCTION KyXUIbe U IOK CY
Iapraperie, perne, poTKBUIle, pas-
I7IefHNIIE, TOMITAaHCKe MapKe, HO-
BUHe U jaOyKe >KyTjesie Ha CTOIY.

3AIITO KYXUIHA

JTumanuja 2

3pHO IrpalliKa Koje ce KOTp/bajio
110 IJIOYMIIaMa.

HanmaruHcka mpuryra Koja Huje
MMpUCaja Ha MOpE.

XO0/maHCKM CTIMKAP KOjU je C/u-
Ka0 CaMO KyXMIbe I 9ije MMe BULIe

HIKO HE€ 3Ha.

CaMm y Kyxumbu, 9yBap Koju u
mamy 1 HOhy 4yBa HeJOBpIIEHY
BUTY, TEIIKO HAOPY>KaH, I7laBa Ha
CTOTY, pyke MeDy Ko/beHMMa, IIpet
JIM OTBOpPEHA KIbITA 4Mjy je CTpa-
HUITy 3Ty>KBao 00pas 3acmasor
MO/INIIAjLIA, a TIOpeJ] BeroBOr yXa
NyHa XyTa Kao Ayma n3 Palike,
CTape >Ke/be3HNYKe CTaHUIle Ha
crapoj npysu Capajeso — beorpap,.

Mertna mana Ha Iof4d.

Kyxumcku nposop Koju rnega
Ha pUjeKy.

Kyxumcky nposop Koju rnega
Ha I10/b€ KYKypy3a.

Kyxumcky nposop Koju rnega
Ha CIIOPTCKM TEPEH.

Kyxumcky nposop Koju rnega

Ha hyOpuurre.

Kyxumckn nposop Koju rnega
Ha MTapKJHT.
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Kyxumcky nposop Koju rnega
Ha Kparep 6ombe.

Kyxumcku nposop Koju rnega
Ha KOLIHNILY.

Bubyimkom o6m/besxeHa cTpa-
HIIIA Y KIBV3IL

Pepna 6e3 Muxpotranaca.

Onaj 3ByK KaJ je KallM4un1iia 1o-
AVpPHYJIA IpBM 3y0 y yCTMMA HaIIer
mjeTeTa.

(3anuc 2, mononoe, oujanoe, etc.)
Hacmasax

Tuber je Beh 6o n3a Hac. Ham
KapaBaH je CTUrao y ABraHUCTaH.
Haura 3emspa je 6una ganexo. bunn
CMO 3a0pVHYTU 11 PaJJOCHM, Kao Ha
Ipenasy U3 jeceHu y sumy. Visrie-
7IaJIo je Kao f1a HUKOTa HeMa CBe JI0
Jananckor mopa. To je 6uno nmpuje
Mcyca Xpucra, npuje byne n npuje
Myxamepna. KakBa o4yekuBarma.
Kaxsa cro6ozia. KakBa cujeTnocusa
60ja Heba M3Hap mycTumbe Tarapa.
Hame sujete je poheHo y kyxumn
Homana 6ynyher TypxkmenucTaHa.
U capa, Tpu xm/bajie rofiMHa KacHIje,
jOIII ce MOYKe BUJIjeTV OTUCAK HEerOBOT
THUjena y NyCTUIbCKOM MIjecKy!
Hanymramo Iyt 6ubepa u nsna-
3umo Ha [Tyt madpana. Hacrasmpamo
[Tyrem m3ry6/peHMX mylna cBe JO

CKpeTama 3a CTapy IVIaHTaXXy 4Yaja
3BaHy ,Margaret’s Hope“; XaBaju
Cy ce Ha3upanu Ha XOpM3OHTY KOju
ce jolI Huje 3Ba0 ,XOPM30HT HETO
— 3abopaBno caM kako. IIparehn
HapaJieny ca caflallllbyiM BPEMEHOM,
Halll KapaBaH CTUXe, Ha KPajy, ¥
Cujepa Mappe. To je 6uno n3Ban u
PUMCKHMX U apancKux 6pojeBa u
Halll KapaBaH CMO OVUIM TU U ja.
Jaropme BuIIEe HNUCY CTU3AEe U3
HInanuje. JIncuyapke HUCY Hona-
sune us byrapcke. Kada Huje 6uma
H1 13 3uMbabBea, HY ca ['Bagenyma.
IIpeBpHyTa 31jena NMpUHYA Ipa-
BUIa je 6ujenry puny. lllorpa je Mu-
pycana Ha IIJIaBy ITaHUHY. bujenn
Iacy’sb CT3a0 je U3 IIPOBUHIKje
Asune. Ha dmammm MacnnHOBOT yba
6110 je MHOTO TparoBa HaIlIMX
npcrujy. Cuphe je Mupucano Ha
rpap y Ceuyany. Kpommnupe je mmo-
capguna Muc octpa Hoapmytue.
Burno je u nusbe xanduje yopane
nsmeby Tpcra n MoHdankoHea.
Huko Huje HM goTaKao pyM ca
Ky6e. Huxo Huje oTBOpHO drarry
JI030BaYe YyBaHYy joll Off IIpuje
para. Huko Huje oKycno Kamape ca
Crpombonuja. Huxo jour Huje oT-
BOPMO KOH3epBY TapTyda ca A/backe.
Huxo jomr Huje Hu moTakao opaxe
u3 BpTa Hamle faneke kyhe. Huko
jolI HUje TIOMUPIUCAO JYIbe U3 IIY-



He kopre. Huko Hukapa Hehe nc-
TYL,aTy IIPOIITIOTOA VI b€ /bEIIHYKE.
Huxo Hukazma Hehe KyBaTy KecTeme
3 ykietor cena. Huko Hukasa Hehe
Ty Kady ca mrannHe Kona Kan.
Huxo Hehe HM ga musHe caTko of
30B€ KOje je IIpaBi/Ia )XeHa Koja ce
youna. Huko He Bajivi IipHe TyHIe/be
13 KyKypY3HOT OpallHa JJOHEeCHOT
13 paBHMILA oKO pujeke ITo. Huko
He 6alla H jeflaH jedVHY IIOTTIe]] Ha
1pBeHy 60jy nanpuka us Bojsopuse.
Huko He Bugn cyueny puby us
HyHnaBa. [la HUKO HUje JOZVPHYO
uumet u3 bpasuna. [Ja HuKo He fja
CTpaHIy HU 3DHO CO/IM M3 Halle
3emsbe. Jla HUKO He Ipoba LpHO-
ropcko BUHO. Jla ce cBU y3[piKe Off
nocnacTuua us Auganysuje. Jla ce
CBUM OJMaKHY Of] KJMCEJIOT 3e/ba Ca
CmwexHe mnannte. [la cBu usbjerasajy
Mupuc Kopujanapa us Vinpuje. [la
ce CBM OJJpeKHY MUpMCa CTapux
BpeMeHa, BpeMeHa [pyradyjux,
BpeMeHa IPOTHBPjeYHMX, BpeMeHa
3a4MILEHNX, BpEMEHA KYXUIbe. . ¢

ITjecma 2

Hucam 3Ha0 kakBa cu 6usa
HucaM 3Ha0 Ko Cy TBOjU popmTe/bU
HwucaM 3Hao nma nu gjeny

3AIITO KYXMIHA

Hwucam 3Ha0 13 Koje cu 3eM/be

Hwucam 3Ha0 KOTMKO MMAaIII HOB-
ma

Hwucawm 3Hao kaga cu pobhen(a)

A caMm 3Ha0 3HAO 3HAO KO CU
™

3Hao caM JIMHMj€e TBOT JI/TaHa

3Ha0 caM TBOj KOpaK

3Ha0 caM TBOje OXKIJbKe

3Hao caM Koje cu mjeunje 6oe-
CTM IIpefexana

3Hao caM 6poj TBOT MacoIa

3Hao caM TBOj I71aC

3Hao caM TBOje HaBUKe

3Hao caM TBOj yKYyC

3Ha0 caM KpPYT TBOjUX IIpujaTe/ba

3Hao caM TBOj pUTaM

Any HUCaM 3HAO HUCAM 3HAO
HJICAaM 3HAO KO CU TU

Hwucam Buie 3Ha0 60jy TBOje
KOXe

Hucam Bue sHao 6poj TBOjUX
yIena

Hucam Buie 3Ha0 061M TBOTa
BpaTa

HucaMm Buie 3Ha0 TBOjy KPBHY

rpymy



Jpama

Hucam Bumie 3Hao xoje gpsehe
HajBU1LIE BOJNIL

Hyucam Buie 3H20 Koje )XMBOTHIbE
HajBUILIE BOJINIL

Hucam Buie sHao TBOje CKIIO-
HOCTY HU TBOje Jby0aBu

Hucam Buiie 3Ha0 TBOj 3HAK

Hwucam Buire sHao TBOje nme

HucaMm Buiie sHao Hu TBOje
IHEBHe HU HOhHe CHOBe

Hucam Buine sHao TBOj mpasarj

HwucaMm Buie 3Ha0 1aTyM TBOje
CMpTHU

Hucam Buiie Morao ga npusosem
TBOj JIMK

AJIM caM 3HAO U 3HAO U 3HAO
Tebe, Tebe, Tebe

Iljecma - numanuja - 3anuc
MoHono0z - 0ujanoe, etc.

IToK cMO ce MU BOJbENIN
HIUCTalle Cy ce OTBapaje
NVPUHAY Ce KyBao

MJINjEKO Ce KBapujo
KPYIIKe Cy ce CyLIne

COC Ce 3rylbaBao

a cuphe npetBapaso y BUHO.

*

Kap rynumo xpomnup,
TO 3By4M TOTOBO JICTO
Kao KaJi Yel/baMo JIujeTe.

Kap xprjamo /benrnuke,

4yjy Ce IIOje A HAYHMA ITYLIbI.

Kap pasbujemo opaxe,

qyje ce mynam Koju mpekpahyjy
MYyKe,

VUIY ITyI[KeTarbe BaTpe y mehm.

Kap rynmnmo kpacrasue,

4yjy Cce CaHKe KOje K/Iu3e

HI3 IIPBU CHUJET.

Kap rynumo maprapere,

4yje Ce TPK II0C/be/Ikbe BjeBepuLie

y IIyMM.

Kap cujeuemo xmeb,

TO TIOHEKAJ] 3By4M TOTOBO MCTO

Kao KaJl IIOMa>keMoO JIjeTeTy /ia
o0yd4e KamyT.

Kap nmpecujeyemo nHap*, oH ce
IIOHEKAJ, OTBapa Ca y3/1aXOM He-
KOTa KO je ;yro 610 HaIyIITeH.

Kap nopupyjemo nucrose 4aja,
4yyjeMOo KOpaKe KapaBaHa y
IIYCTUICKOM IIMjECKY.

Kap ysmemo kpynHy co usmebhy
T ¥ KaKUIPCTA U KaJj CHAJKHO
NIpOTp/baMO KpUCTaJIe, 4yjeMO
CTpIIJbeHa KOjy I'py3e KOpPY ApBeTa,
yyjeMo KpeTame Hekor 6mha y
KaMemy, 4yjeMO y YHyTpallllbeM
yXy OyKy KaMema Koje Bajba Be/-
KM OKe€aHCKM Tajac, 4yjeMo KaKo
KOC ckakyhe y mmmpaxjy, 4yjemo
JIACT MOKp€ KIbUT€ KOjU Ce CYIIN



Ha CyHIIY, 4yjeMO KaKo IIp/baBa
onjeha 6rmynHOr cuHa Bujopu Ha

BjeTpY.

Lok cmo usducanu y mykama,
0ok cmo ymupanu 00 xnaoHohe,
0ok cmo crywanu objasy pama

Keéacay, je keacao,
Oyra je mamivena 00K ce Kyeana
u nocmajana jecmuea, 4ax epyno

YKycHa,

3AIITO KYXMIHA

K7UN KyKypy3a je 6yopuo y cnanoj

800U,

Koza4 ce cyuiuo,

CMOK8e CYy ce cyuiurne,

Kajcuje cy ce cywiusne,

nuuihe je onadano,

cHujez je nadao,
neh je epujana,

KyXurea je epujana... Keacay, je

Keacao.






YIIYTCTBO 3A AYTOPE

Yacomc 3a HO30puIITe ¥ BU3YeTHE YMjeTHOCTH (IT030puIITe, PUIIM,
pazno u TeneBu3Mja) 06jaB/byje OpUTMHATHE HAYYHE PafioBe, IperieHe
U CTPYYHE YIaHKe Y KOj/Ma Ce U3JIaXKy MJieje ¥ CTABOBY O Haj3HAYajHUjM
npo6reMuMa y HaBefleH!M 00/1acTiMa. Y TeMaTUKY Jacomyca yKIamnajy
ce VI pafIoBM y KOjUIMa Ce pasMaTpajy LIVPU TeOPUjCKM IIpobIeMu MH-
TepAVICHUIUIMHAPHOT KapaKTepa, KOji Cy 3HauajHN 3a Hay4yHe 061acTn
KOje ce 13y4aBajy Ha aKaJeMujaMa IPaMCKUX YMjeTHOCTY U CPOSHUM
daxynreTuMa, yK/bydyjyhy 1 MeTOOOIIKE U IUAAKTIYKE (METOIYKE)
npobneme.

C 0631poM Ha CTPYKTYypy U noTpebe, nojexnHu OpojeBU dacommca
MOTy OMTH LITAaMIIaH!M U KaO TEMATCKM, Y KOjuMa O6M Haye/THO OMIn
enabopycaHy UIVPY TEOPUjCKIU IIPOOIeM, pe3y/ITaTy HEeKOT 3Ha4ajHIjer
VICTPaXKMBaa, VN PafIoOBU Ca HAYYHMX M CTPYYHUX CKYIIOBa U pac-
Ipaba.

O6jaB/beHN paioBM ce He XOHOpapuiny. AyTop fobuja mpumjepax
Opoja yacommca y KoMe je ieroB paz o6jaBbeH. CBY WIaHIM ITPUCTUITIN
y pefaKinjy MOA/INjexXy pelieH3Uju Off CTPaHe [iBa pelieH3eHTa Koje
oppebyje ypegHuIITBO.

IIpuje cmama cBOjuX pafioBa, ayTOpY Cy LY>KHM fla 3a[J0BO/be c/befehe
ycoBe:



YIIYTCTBO 3A AYTOPE

Hacnos pykomuca Tpeba fa 6yfe KpaTak 1 jacaH 1 Ja OfpakaBa I
adupmuIne cappikaj;

Pyxonuc Tpeba ma cagpxxu pesume (100 go 250 peun) y kome ayTop
VICTUYe CYIITVHY OCHOBHMX MJI€ja U CTAaBOBA O NMMTAambJIMa KOja ce
pasMaTpajy o YWIaHKY, K/by4He pujednt Ha CprickoM (o 10 peun), am-
CTPaKT U K/by4YHE PUjedM Ha €HITIECKOM je3UKY, KpaTaK yBOJ y
IIOCTaB/beHN IpobyeM, paspasy (IIaBHM AMO), 3aK/by4YaK U CIUCAK
kopuurheHe IuTepaType;

Ynanak Tpeba ma mocjeqyje je3anuKo M CTUIICKO jeAMHCTBO, fa Oyne
JIOTMYKM CUCTEMATU30BaH, Ca jaACHNM JMCKa3/Ma U apryMeHTHMa, Y3
KOPEKTHY yHnoTpeOy Hay4He 11 CTPy4He TePMIHOIOrVje 11 6e3 rmopa-
TaKa yCMjepeHUX Ha KOMIPOMUTALN]y (pylleme JUTHUTETA) JINd-
HOCTM U CTY>XOeHOT (II0Bjep/bUBOT KapaKTepa);

Hy>X1 TeKCT MmofpasyMujeBa ofroBapajyhe mogHacnose, Kao u
kopuirheme Kyp3uBa, Uy MOABYYEHUX PUjedl M PeYeHNIa;

O6uM unaHka He 6u Tpebao 6utu Kpahu of jegHOr ayTopckor Taba-
Ka (30.000 xapakrepa, ykbyuyjyhu u pasmak usmeby pujeun u ¢yc-
HOTe), HUTY YKV OFf Ba ayTOPCKa TabaKa;

Pyxomuc ce gocTaB/pa pefaKki{iji 4acomuca y jBa MpuMjepka, Ha
dopmary A4, umn y eneKTpoHckoj popmy, mucan y Wordu (hnpunmaanm
vy matuangHUM “Times New Roman” ¢donTtoM, ca mosehanmm npo-
pernoM (18 pt) u pasmakom usmelhy maparpada (6 pt before, u 6 pt after),
IIpU YeMy NIpBU pef naparpada Tpeba fa Oyzne yBydeH 0,5 MHYa Mimn
1,25cm. Benuunny cnosa Tpeba nopecuty Ha 12, a cBe Mapruse (ro-
pe, ore, mujeBo U fecHo) Tpeba aa 6yay 1o jeman uHY (0Ko 2.5cm);
I[Tpunore pykonucy (meme, ckuiie, rpadukoHe) je MoTpedHO HaLpTa-
TV Y HEKOM O KOMIIjyTePCKMX IIPOrpaMa, MM, M3y3eTHO, TYIIeM Ha
nacycy. CBe IofjaTKe KOju HIICY HEOIIXOIHM Y LIPTeXY, W ra ontepehyjy,
noTpe6HO je craBuTH y 1ereHpry. CloBHe 11 6pojuaHe O3HAKe HA ICTOM
LIPTEXXY MOPajy OUTH MCTe BeNMunHe, a pusndke BenduHe Tpebda
u3pakaBaT! y MjepHUM jeguHnuiama MehyHnapopHor cucrema
o3HavaBama (SI);



YIIYTCTBO 3A AYTOPE

- CrpaHa nMeHa je TOTpe6HO GOHETCKY TPAHCKPUOOBATH Y CKITAAY Ca
IpaBU/IMIMa IIPaBOINCa CPIICKOT je3uKa, IIPU 4eMy ce IIPUINKOM
IJIXOBOT IIPBOT jaB/bakba Y TEKCTY, y 3aTPajyl HABOJY IIIXOB MI3BOP-
HU O0NNK;

- JJoxyMeHTalMoHa mmojjiora (MTaTy, HaIIoMeHe, 6ubnorpaduja)
Tpeba ja cagprKe OCHOBHE ITOJjaTKe OBO/bHE 3a yiryhmBame unTaa-
11a Ha KopuitheHe u3Bope. AyTopyuMa Ipernopy4yjemo XapBapy CTUTI,
vy UmKaro, ajy MpuxBaTaMo U Apyre KOpeKTHO KopuinheHe cucre-

Me€.

- bubnmmorpadcka jennunua y pycHoru (6e3 063mpa Ha kopuirheHn
pedeparuBHM crcTeM) Tpeba Jja cafpsKiu: IpesuMe 1 uMe (M IPBO
CIOBO MMeHa) ayTopa, Ha3WB Jie/la, Ha3WB M3/jaBaya, MeCTO M TOVHY
nyO/1MKOBamba I, 10 OTPeO, CTPAHUILY;

- Y3 pykomnuc, ayTop je y ob6aBe3u jja IolIa/be CBOje MmojarKe: uMe 1
IpesuMe, 3Batbe, TAYHY afipecy, eIEKTPOHCKY a/Ipecy, KOHTAKT Tejle-
¢boH, MHCTUTYLYjY ¥ QYHKIN]Y KOjy Y B0j 00aB/ba;

- Pyxonucu ce gpocrasbajy Ha ajipecy:

Hapopno nosopumre PC

Kpama ITerpa I Kapahophesuha 78
78000 bama JIyka

Peny6mmnka Cpncka

bocna u Xepuerosuna,

ca HasHakoM “3a ATOH”.

Konrakr Tenedon je +38765/722-466; 065/516-981
e-mail: nprs@teol.net
Pakc: 051/314-001

CBU TEKCTOBM JIOCTaB/bEHM PeAKLMjU MOJINjeXXy 3aTBOPEHO]
pelieH3Nj1 Kojy Bpllle iBa KOMIIETEHTHA pelleH3eHTa 3a ofipeheHy Ha-
y4HY 061acT.

Yacomuc je perucTpoBaH Ha IIPeIMMIUHAPHO] PAHT-/IMCTY Hal[MOHAI-
HUX 4yacomyca MUHUCTapCTBa 3a HAyKy M TeXHoorujy Pemy6nnke
Cprcke.
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ATOH

JaCcONNC 3a MIO30PMUITE U BU3Yye/THE KOMYHMKaLyje

N3maBau:
HAPOIHO ITO3OPUIITE PEITYBJ/IMKE CPIICKE
Kpampa Ilerpa I Kapahopbhesnha 78, bama Jlyka

3a u3gaBava:
HOp Henax HoBakosuh

Pepakuuja:

Kpama Ilerpa I Kapahophesnha 78, bama Jlyka
Tenedon +387 65/722-466; 065/516-981
e-mail: nprs@teol.net
Paxc: 051/314-001

JIexTop:
Harama Kenman

Illtammna:
I'PA®U]I, bamwa Jlyka

3a mramMnapujy:
Cpban VBankoBuh

Tupax:
500 npumjepaka



